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RESUMO
Artigo sobre a inter-relagdio de alguns
elementos constitutivos  (tempo, espaco,

personagem, narrador e foco narrativo) junto a
composicdo do romance Doutor Fausto, de
Anténio Vieira (2013). A pesquisa busca
destacar alguns desdobramentos estéticos e
conceituais provenientes dessa interagdo. Para
tal, o estudo associa a analise provinda de
proposicoes da teoria da narrativa (GENETTE,
1979; 1989; FRIEDMAN, 2002; LINS, 1976;
ROSENFELD, 2002) aos horizontes criticos da
historiografia literaria. Despontam como
resultados do trabalho um arcabouco inicial da
constituicdo do romance, o arrolamento e o
debate acerca de dialogos intertextuais e o
entrecruzamento das dimensdes temporais da
historia e do discurso. Por fim, destacam-se as
consideragdes da oscilagdo da configuracao do
espago na caracterizagdo do protagonista, da
variabilidade dos vetores das grandes
unidades/articulagbes narrativas, da virtualidade
da funcdo continua dos intertextos e da
expressividade da metafora nuclear da
extremidade e da insatisfagao.

Palavras-chave: Antonio Vieira. Literatura
portuguesa. Romance.

RESUMEN
Articulo acerca de la relacion mutua entre
algunos elementos constitutivos (tiempo,

espacio, personaje, narrador y punto de vista)
junto a la composicion de la novela Doutor
Fausto, de Anténio Vieira (2013). La
investigacion  busca  destacar  algunos
desdoblamientos estéticos y conceptuales
provenientes de esa interaccion. Para ello, el
estudio asocia el analisis provenida de
proposiciones de la teoria de la narrativa
(GENETTE, 1979,1989; FRIEDMAN, 2002; LINS,
1976; ROSENFELD, 2015) a los horizontes
criticos de la historiografia literaria. Despuntan
como resultados del trabajo un andamiaje
inicial de la constitucion de la novela romance,
la enumeracion y el debate acerca de dialogos
intertextuales, y el entrecruzamiento de las
dimensiones temporales de la historia y del
discurso. Por fin, se destacan las
consideraciones de la oscilacion de la
configuracion del espacio en la caracterizacion
del protagonista, de la variabilidad de los
vectores de las grandes unidades/articulaciones
narrativas, de la virtualidad de la funcién
continua de los intertextos, y de la expresividad
de la metéfora nuclear de la extremidad y de la
insatisfaccion.

Palabras clave: Anténio Vieira. Literatura
portuguesa. Novela.
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INTRODUCAO

O estudo da narrativa ficcional situa-se
numa esfera de acdo multifatorial, em que se
dispdem elementos, aspectos e recursos
diversos; entrando em conjungdo os ambitos
literarios da produgao, recepgao e teorizagao.
No dominio da produgdo, um numero
consideravel de agentes e elementos contribui
para levar a cabo a efetivagdo da criacdo
artistica, como as motivagdes do escritor ou
escritora, o assentimento do mercado editorial,
o tipo de aproveitamento dos referentes
extralinguisticos, a peculiaridade da vinculagao
a serie literaria etc. J4 no campo de acdo da
critica, coexistem circulos sociais diversos, que
estabelecem praticas e avaliagdes distintas em
relagdo a obra literaria, tais quais as disposicoes
de indole do grande publico, a ventura no meio
jornalistico e a apreciagdo realizada pelos
estabelecimentos académicos. Por fim, na
ambiéncia da teorizagao, espraia-se uma grande
quantidade de estratos superpostos que
propiciam desdobramentos de principios
fundamentais e nogbes gerais, posto que, sem
resvalar para um relativismo fragil, sdo muitas
as correntes de conhecimento
sistematicamente organizado nos estudos
literarios (poéticas preceptivas, formalismo,
estilistica, estruturalismo, teoria e critica pos-
colonialista, desconstrugao etc.).

N&o obstante, além da sucessao de épocas
artisticas e da alternancia de tendéncias
teoricas, ressalta-se, ainda, a faceta a ser
escolhida no processo cientifico de indagagao.
Quando o conjunto de ambitos se encaminha a
compreensdo da modalidade do romance, o
leque de questdes apresentado a investigacao
se dispde de redobrada complexidade. Isso
porque, no estudo do romance, ademais de se
evidenciar a imbricacdo da representacdo
artistica de uma sociedade em continua
metamorfose, conjugam-se o pequeno periodo
histérico de existéncia dessa modalidade que
surge a partir do romance cervantino, a sua
disposic¢ao textual polimorfa, a predominancia

da importdncia do protagonista e o imenso
numero de hipoteses de estudos para cada
divisdo interna da estrutura da narrativa literaria.
Com vistas a debater a problematica constitutiva
do romance a apreciagdo analitica e
interpretativa, propomos o exame da obra
ficcional Doutor Fausto (2013) sob os
pardmetros estruturais e narratologicos.

1 UMA DEMANDA CONTROVERSA

O tema do pacto do ser humano com algum
tipo de forca sobrenatural que represente a
personificagdo de espiritos malignos é
recorrentemente trazido a superficie em
diversas formas de lendas, de obras literarias e
artisticas e de manifestos  didatico-
propagandisticos. O pacto se dava por conta da
insatisfacdo diante das limitagdes humanas, da
sede de conhecimento, do apetite sexual, da
vontade de possuir etc. De origem ancestral,
esse tema na civilizagdo europeia recebe um
influxo maior de ocorréncia a partir da ascensao
do prestigio social da doutrina cristd, quando o
imperador Constantino professa o cristianismo
(CHRISTOL; NONY, 1993).

A comegar desse reconhecimento vertical,
insere-se um grau de distingdo maior as
tematicas proprias a esse segmento religioso
por meio de obras advindas da classe clerical e,
difusamente, por intermédio de narrativas
populares e andnimas. Apesar de seu propdsito
inicial apontar para a censura, o controle e a
condenagdo dos comportamentos e costumes
dos individuos por intermédio de exemplos, o
tema do pacto vai além do seu pendor inicial de
dogmatismo e doutrinagdo cristd. O debate
sobre ele pode envolver outros fatores, como o
tratamento literario de certas tradigdes
populares, o deslocamento da visdo restrita da
prédica para a visualizagdo da contradigdo e do
descomedimento (hybris) do individuo, o
desafio e o contrabalango representado pela
busca do conhecimento etc.
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Na tradi¢gdo medieval europeia proliferaram
historias de cunho anénimo e popular sobre o
tema do pacto com as forgas sombrias, porém,
nem sempre o conjunto de narrativas possuia
uma versdao escrita para as suas lendas.
Segundo estudos de Gerhard Fuhr (1981), a
lenda Teofilo, de Eutiquiano, e a histéria de
Militarius, de Cesario de Heisterbach, sao
relatos que ganharam a sua variante escrita ao
retratar o percurso da decadéncia dos
pactuantes. Nao obstante, é na transicdo
historica para o renascimento literario e artistico
e para a reforma protestante que essa questao
ganha dimensdes diferenciadas com a obra A
historia de Dr. Johann Faust (Volksbuch), de
Johann Spies (1587).

Spies seleciona narrativas anénimas e
populares e as transpde na narragdo do
infortunio do professor de Medicina e Teologia,
nascido no século XVI, que realizara um pacto
demoniaco para saciar a sua sede de
conhecimento e a sua propensao a
voluptuosidade. Dentro desse horizonte, a
proposi¢ao principal de Spies é efetivar o
intento didatico e doutrinario de censurar os
costumes e se contrapor aos intelectuais que se
dispunham a margem da escolastica e do
protestantismo (NERY, 2012, apud
MAGALHAES, 2012). A publicacdo e tradugdo
dessa obra possibilitou a propagagéo da lenda a
outros paises, propiciando diversas adaptagoes
e transformagbes do Fausto nos planos
artisticos e literarios.

Ja a peca teatral Historia tragica do Dr.
Fausto, de Christopher Marlowe (2006), escrita
no final do século XVI e publicada no inicio do
século XVII, foi o primeiro registro com fins
literarios que se tem conhecimento acerca da
lenda. Diferentemente de Spies, Marlowe adota
0 género dramatico e amplia o leque de atuagao
de Fausto ao dar mais abrangéncia aos
contornos contraditérios do protagonista,
acrescentando o destaque do interesse de
Fausto pela Antiguidade classica e enfatizando o
viés da hybris na configuragdo do destino do

protagonista (FUHR, 1981). Nessa conformacao
literaria, talvez, o demonio do pacto fique mais
proximo do daimon da tragédia grega, ao
vincular o acordo a inevitabilidade da
caracteristica individual do protagonista e a
precariedade do saber humano.

Além da peca teatral de Marlowe, ha mais
de uma dezena de releituras do Fausto em
obras literarias, teatro de bonecos, filmes,
representacdes musicais eruditas e populares,
e outros veiculos de expressao, compostos em
alema3o, russo, francés, portugués, espanhol e
inglés; destacando-se a releitura feita por
Goethe (2003) com o texto tragico Fausto,
primeira parte.

2 FAUSTO, PERMANENCIA E

TRANSFORMACAO

O romance Doutor Fausto (2013) mantém
alguns propésitos e paradigmas da tradi¢do
lendaria e literaria, como a expressdao do
desfrute, da insatisfacdo e da danacdo da
personagem principal. Estdo presentes: a
realizacdo do pacto; a utilizagdo do sangue
como penhor ou garantia para cumprimento;
uma relativa equivaléncia de algumas
personagens e suas fungdes representadas
(Fausto, Wagner, Margarida, Espirito da Terra -
Moises Effelt); o rejuvenescimento de Fausto; a
caracterizagado do protagonista pelo
direcionamento do excesso; a busca incessante
pelo conhecimento; certo donjuanismo nas
relagcbes/conquistas amorosas; a inevitabilidade
do aniquilamento etc.

Por outro lado, nesse romance portugués
sdo levadas a efeito algumas alteragbes e
transformacoes estruturais e filosoficas, que
produzem determinadas peculiaridades na
releitura faustiana. O romance apresenta como
aspecto principal a insatisfacdo do protagonista
com a limitagdo da aquisi¢cdo de conhecimentos
e a consequente inevitabilidade do pacto. Para
tal, é exposto o percurso das transformacdes
ocorridas na personagem Fausto, desde a sua
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infancia até o seu ultimo momento em que
desaparece junto a uma cratera vulcénica
aproximadamente um século depois. Essa
trajetoria € expressa, inicialmente, no texto de
Vieira quando se projeta o contraponto
propiciado pelas férias anuais que o reservado
menino desfruta no verao, na distante cidade de
El d’'Oro. Esse contraponto espacial possibilita a
personagem um desenvolvimento distintivo,
pois, junto ao seu preceptor, Marsyas, Fausto
goza de relativa liberdade para incursdes em
varios tipos de descobertas sobre o mundo,
representa uma ruptura na sequéncia da vida
tradicional da sua cidade, Megalopolis, e expde
a condicdo ambigua da nacionalidade italo-
alema de que Fausto é constituido.

Adiante, o andamento das transformacdes
enfatiza as mudangas relacionadas a formacao
intelectual e profissional de Fausto. O
protagonista inicia a sua instrugdo formal na
medicina para, logo apos, dedicar-se
profundamente a filosofia e se tornar professor
universitario. Essa mudancga que,
provisoriamente, poderia  sinalizar uma
alteracdo de horizontes de acdo, em verdade,
indica e prepara um processo continuo de
experimentacdo que se descortina até a
irresolugdo e a perplexidade. Conforme pontua
Alfredo  Monte (2014), nos ambitos do
descanso anual do menino Fausto e da
formacdo intelectual e profissional, surgem
duas questdes internas recorrentes a
percepgdo de sua vivéncia: a manutengdo de
um “Outro” em si mesmo, simultaneamente,
semelhante e diverso; e a compreensdao do
funcionamento do universo como um “Jogo”,
sem propositos morais e sem designios logicos
pré-estabelecidos. Assim, somam-se a
importancia da dupla nacionalidade e da
formacao profissional os fatores da projecao de
um “Outro” oculto e de um “Jogo” universal na
composi¢do do romance.

Mais adiante, estabelece-se a progressao
da vida do protagonista, durante um periodo em
que vive numa casa junto a uma montanha, e se

da um realce a elaboragdo de um projeto da
personagem: escrever uma obra que
sintetizasse um estudo sobre o “Ser” e sobre o
valor e os limites do conhecimento. Contudo,
frustradas as expectativas, permanece a
configuragdo essencial de Fausto: a sua
insatisfagdo crucial. Em correspondéncia com a
tradicdo faustiana, no romance se realiza o
pacto de sangue com o Espirito da Terra
(Moisés Effelt — talvez um anagrama de
Mefistofeles). Fausto, entdo, rejuvenesce,
percorre 0 mundo, visita templos ancestrais,
vivencia outras relagdes amorosas, profere uma
conferéncia, reside num castelo e, por fim,
visita um colossal observatério, onde dialoga
com um astrénomo e vislumbra o universo por
meio de um grande telescopio. Assim, perante
o triunfo das sem-razbes do “Jogo” universal,
um grande cansago abate o protagonista, e
surge diante dele o “Outro” numa cratera
vulcanica.

Imerso nas transformagbes da série
literaria, o romance de Vieira (2013) se insere
numa constelagdo de obras que dialogam com
a lenda e o personagem Fausto, evidenciando
diversas modalidades de vinculagdo entre
textos. Essas formas de vinculagdo ou
relacionamento sdo designadas por Genette
(1989) como transtextualidade, ou seja, a
transcendéncia  textual do texto. O
estabelecimento dessas relagbes pode ocorrer
de maneira variada, conforme a disposi¢do da
constituicdo textual (na obra ocorrem as
modalidades da paratextualidade,
intertextualidade, arquitextualidade e
metatextualidade). Em relagao a
intertextualidade, o romance apresenta tipos de
relagdes mais diretas entre os textos, como as
citacbes e as mengdes e, por outro lado,
proporciona formas mais obliquas de relacao
como as alusoes, as insinuagoes e as déixis.

No livro ocorrem mais de uma centena de
mostras de didlogos com textos preexistentes:
sdo interfaces com relatos lendarios, historias
mitologicas, obras literarias, pegas musicais,
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filosofos, artistas plasticos. A relagdo mais
evidente entre textos se da com a série de
escritos sobre a lenda faustiana, em que a
transformacdao do relato e da personagem
possibilita um conjunto de transformagoes
estéticas voltadas para a compreensdao de
parametros sociais e culturais do século XX e
para diversos tipos de inquietagbes de cunho
filosofico. Além disso, ha citagdes de Marlowe,
Nerval, Paul Valéry, Nikolaus Lenau, Goethe,
Nietzsche, dentre outros.

Nas formas indiretas de relagdo textual,
destacamos as alusdes. Muitas delas funcionam
como corroboragdo as  propostas de
cosmovisao do autor, por exemplo, quando sdo
aludidas sentengcas ou obras de Proust,
Kierkegaard, Blanchot, Kafka etc. De outra
parte, quando sdo feitas alusdes a entidades
divinas ou a figuras mitologicas (Diodnisos,
Orfeu, Pandora, Medusa, Moiras, Nibelungos,
Siegfried) muitas vezes se mantém o
procedimento apontado anteriormente e, outras
vezes, as alusdes servem como analogia da
acao das personagens do romance.

3 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS

Além de incidir a investigagdo sobre uma
maior extensao material num volume literario, o
exame dos delineamentos e das virtualidades da
composicao em prosa denominada romance se
detém também diante do carater de
historicidade e do estado de plasticidade
inerentes a essa modalidade, uma vez que as
grandes transformagdes que ocorreram nos
ultimos quatro séculos propiciaram,
simultaneamente, modificagoes na
configuragdo social e variagdes na maneira de
interpretar e compreender a propria sociedade.
Paralelamente, o desenvolvimento do romance
se estabelece nesse regime de dupla
transformacao no ambito estético também, pois
seus estagios de progressao artistica dialogam
continuamente com aspectos referenciais
distintos e com vis6es de mundo diversas.

Ademais de se inter-relacionar com as
versdes faustianas anteriores, o0 romance
Doutor Fausto tem como balizas historicas as
transformacbes ocorridas no transcurso do
século XX e se caracteriza por uma espécie de
feitio que privilegia uma estética do
inacabamento e da assistematizagdo (GASTAO,
2011). Nessas bases podem ser consideradas
algumas variantes de romance para a obra:
Monte (2014) propde a de romance historico,
possibilitada uma  exposicdo e uma
problematizacdo do percurso de alguns
horizontes filosoficos e existenciais do século
XX; Ana Marques Gastdo (2011) sinaliza a
modalidade de romance epistemoldgico, uma
vez que a narrativa também orbita em torno dos
condicionamentos, relagbes e utilizagdes do
conhecimento cientifico; j@ Rosa Dias e Julio
Bressane (2013) indicam a variante de romance
filoséfico, visto que a obra discorre sobre
problemas filosoficos, em especial acerca da
fenomenologia, mediado por formas de
elocucdo figuradas. Igualmente, Doutor Fausto
pode ser associado a natureza de romance de
formacdo, Bildungsroman (MOISES, 2004),
posto que a composicdo da narrativa se
estabelece junto as experiéncias de formacao e
educacdo do protagonista.

A disposigdo espacial num romance pode
se constituir pela coordenagdo do arcabougo
das mudangas comportamentais e das
atividades desempenhadas pelas personagens
durante a narrativa. Assim, ao entrelagar esses
dois elementos, a interacdo entre espaco e
personagem possibilita um tipo de consonancia
continua no romance, conforme discorre
Osman Lins (LINS, 1976, p. 72): “[...] 0 espago,
no romance, tem sido - ou assim pode
entender-se - tudo que, intencionalmente
disposto, enquadra a personagem e que
inventariado, tanto pode ser absorvido como
acrescentado pela personagem [...]".

Nesse caminho, a disposigdo intencional do
espaco pode emoldurar as especificidades das
personagens e, além disso, a alterndncia dos
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espagos faculta o registro da evolugdo das
situagcdes em que tomam parte as personagens.
Assim sendo, propomos a divisdao do romance
em 14 seguimentos quanto ao deslocamento
espacial do protagonista, destacando as seis
primeiras subsequéncias como fundamentais
para a formacao da figura de Fausto (as quais
desembocam na tentativa de realizagdo de um
projeto de Teoria do conhecimento, dispostas
antes da realizagdo do pacto)!. Quando o
protagonista decide comegar o seu grande
designio na casa da montanha, ele intenta
associar a leitura dos textos existentes na
biblioteca do recinto com suas préprias bases
filosoficas (a Fenomenologia, a compreensao
do funcionamento do universo como um
“Jogo”, e a Polemos dos pensadores gregos).
Extenuado, entdo, por conta dos imensos
trabalhos, das renuncias e da vida sedentaria
que leva, Fausto sente uma exaustdo de suas
forcas:

Corrida improficua do pensar a descoberta de
si mesmo... Renuncia a sois, a crepusculos, a
musica, ao amor [...]. Sofria no corpo e no
espirito o despotismo do livro sobre o homem
do ocidente: o livro doador de oferendas, mas
também causador de impasses, tirano do
repouso, rival da natureza (que sonegava a
troco de céus de astros ficticios). Entendeu
Fausto entdo que no viver de um homem o
livro ocupa espago e € trocado por vida
(VIEIRA, 2013, p. 162-163).

Em tal transcurso da vida de Fausto
delineia-se a constituicdo de uma atmosfera ou
de um ambiente de esgotamento produtivo e

' 1) Burgo no sul da Europa (nascimento); 2) meio
rural/silvestre de El d’Oro e area urbana de Megaldpolis
(infancia); 3) El d’Oro, praia de Mare Mirabilis, faculdades
em Megal6polis e Viena (transigdo para a idade adulta e
estudos em Medicina); 4) Freiburg im Brisgau (estudos
em Filosofia); 5) Megaldpolis (docéncia de Filosofia); 6)
casa de montanha no pico de Blocksberg (projeto de uma
Teoria do Conhecimento); 7) casa de montanha em
Blocksberg (invocagdo do Espirito da Terra e realizagao
do pacto); 8) Megaldpolis e cidade vizinha (inicio da nova

criacional junto ao espaco restrito da biblioteca
e a obsessdo pela busca do conhecimento.
Osman Lins (1976) destaca esse processo de
associacao de caracteristicas do espaco a agdes
ou a estados da personagem por meio da
criacdio de uma atmosfera especifica de
sentimentos, sensagdes, emogdes e situagdes
afetivas, ocorrendo através de uma insercao
arguta de interagbes entre aqueles dois
elementos. Esgotado pela atividade que
tencionava realizar, Fausto comeca, entdo, a
escrever para fildsofos e amigos, expondo as
suas inquietagcdes. Passado praticamente um
ano da sua estada na casa da montanha, o
protagonista toma conhecimento da
participagdo de filosofos, como Sartre,
Blanchot, Kostas Alexos junto a demandas
sociais.

Nao obstante, Fausto permanece diante de
um impasse (VIEIRA, 2013, p. 175): “[...]
paradoxo que sempre guiava o seu feitio
insatisfeito: longe da accao, vinha-lhe o desejo
de participar no seu curso, langado nela, sentia-
se estrangeiro e espectador de quanto se
jogava”. Apds considerar a alternativa do
suicidio, o protagonista contempla a agitagao do
espaco em que se desenvolve uma forte
tempestade na montanha, prenunciando a
determinacdo e a transformagao de Fausto.

O sétimo seguimento da trajetéria do
protagonista no romance se assinala pelos
didlogos que conduzem a invocagao do Espirito
da Terra e a realizagdo do pacto, reverberando
no seguimento posterior outras mudangas na
vida de Fausto. Tal inserg¢do espacial da casa de

vida, encontro com Margarida); 9) Grécia, Asia e Egito
(busca dos segredos do mundo antigo); 10) Blocksberg
(retorno a casa da montanha e noite de Walpurgis); 11)
Veneza (tentativa de escrita de um romance); 12)
Megalo6polis (apresentagdo de conferéncia); 13) castelo
em Midgard (reencontro com Margarida); 14)
continentes do planeta, observatério astronémico e
vulcdo (sobrevoos pelos confins do planeta Terra e
observacgdo astrondmica).
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montanha faz com que esse local se disponha
como uma espécie de divisor de aguas na
jornada do protagonista. Ponto nuclear do
romance, a personagem Fausto € modulada em
fungdo das oscilagbes dos seus sonhos,
anseios, experiéncias, desacordos e inaptiddes
no decorrer da narrativa. Somadas a essas
variagdes da progressdo da personagem, as
fungbes e naturezas tracadas para o
protagonista se vinculam as faces do seu
lirismo e do seu filosofar e, principalmente, ao
papel da figura ja predisposta na lenda e na
tradicdo literaria. Conciliar essas matrizes é
tarefa ardua que exige um amalgama versatil,
porém, instavel, isto é, criar uma personagem
que, apesar dos seus paradigmas humanos,
transite pelos arquétipos do inconsciente
coletivo ancestral gera alguns impasses no
processo de composicdo. A respeito das
delimitagbes que implicam a constituicdo de
uma personagem Anatol Rosenfeld afirma:

[...] O que resulta é que precisamente a
limitacdo da obra ficcional é a sua maior
conquista. Precisamente porque o nimero de
oragbes € necessariamente limitado
(enquanto as zonas indeterminadas passam
quase despercebidas), as personagens
adquirem um cunho definido e definitivo que
a observacgdo das pessoas reais, € mesmo o
convivio com elas, dificilmente nos pode
proporcionar a tal ponto. Precisamente
porque se trata de oragcbes e nao de
realidades, o autor pode realgar aspectos
essenciais pela selecdo dos aspectos que
apresenta, dando as personagens um carater
mais nitido do que a observagdo da realidade
costuma sugerir, levando-as ademais, através
de situagdes mais decisivas e significativas do
que costuma ocorrer na vida (ROSENFELD,
2002, p. 34-35).

Em Doutor Fausto, o realce dos aspectos
essenciais do protagonista passa pelo
estabelecimento de uma perturbagdo interna
continua, porém, sempre postergada. Assim,
constituido por confrontos e dificuldades
diversas, o conflito dramatico da-se de trés

diferentes formas (BALL, 1999) na atuagdo do
protagonista: a personagem em oposi¢do a Si
mesma; a personagem em confronto com a
sociedade; a personagem contra forcas
superiores. A ensaista Ana Marques Gastao
sinaliza um processo vertiginoso de se
amalgamar distintas fontes na composi¢do da
personagem:

E isso que Fausto faz no seu trilho magico:
proustianamente rememora, ama, delira,
conduzido pela invencdo, ofendido pela
morte, torna-se vertigem porque afinal o caos
estava dentro de si, detém-se, enquanto
caminha, sobre coisas, imagens, fantasias,
actos, sentimentos, interroga-se sobre o
porqué dos homens. Como em Nietzsche, a
exigéncia € de sintese entre arte e ciéncia,
literatura e espirito de exactidao; como em
Husserl, a consciéncia define as relagdes
essenciais entre sujeito cognoscente e
objecto conhecido. O universo ndo surge,
nesta obra, enquanto composi¢do mecénica,
pressente-se, a todo 0 momento, a vitalidade
da realidade intersubjectiva e histdrica
(GASTAO, 2011, p. 20).

Fausto, embora envolto em condigdes
materiais propicias ao ajustamento de arestas e
a satisfagdo de desejos inerentes a sua época,
instaura-se pela contingéncia incbmoda de um
“Outro” (“Adversario”, “Inimigo”) desde a
infancia até a sua cadeira de professor de
Filosofia na universidade. Somado ao perfil
erudito do protagonista, esse assinalamento o
faz transitar pela perplexidade e pela
necessidade continua de buscar o incognito.

Criacdo de fundamental importancia no
processo de elaboragdo de um romance, o
papel desempenhado pelo narrador se
predispdbe especialmente no campo da
intermediacgéo. De tal modo, torna-se a principal
criatura responsavel pela mediagdo entre a
figura do leitor e o grupo das acbes das
personagens, da visibilidade do espago
percorrido e da expressio do tempo
transcorrido. Embora possa ter varios pontos

Primeira Escrita | 2018 | Namero 5 | ISSN 2359-0335 | Pagina 88



PRIMEIRA ESCRITA
<. 2018 | Numero 5 | Paginas 82-92

em comum com a instancia do autor, o narrador
situa-se no universo da criacao literaria.

Assim sendo, suas atribuigbes podem
oscilar desde a tentativa de transparéncia total
do conjunto de idéias e idiossincrasias em
relagdo ao autor até a tentativa de sua absoluta
negacao. Por outro lado, a sinalizagdo em graus
diversos de disposi¢éo e atribui¢gdo do narrador
pode variar conforme os efeitos pretendidos.
Gerard Genette (1979) possibilita a visualizagao
de alguns horizontes ao pontuar quatro tipos
fundamentais de narrador, desdobrados quanto
a posicdo ocupada em uma narrativa (extra- ou
intradiegético) e quanto a participagdo junto a
histéria narrada (hetero- ou homodiegético).
Em Doutor Fausto (2013), o tipo do narrador
quanto a posi¢cdo de nivel dispde-se como
extradiegético, ou seja, alguém que se
posiciona externamente aos acontecimentos.

Ja quanto a participagao junto aos eventos
da narrativa, o romance apresenta um narrador
de molde heterodiegético, quer dizer, um
mediador que nao participa da histéria narrada,
apresentando uma polivaléncia e uma flutuagao
das atribui¢cdes da sua proeminéncia ao relatar
a reagao de personagens, os efeitos causados
por determinadas informacbes, e expressar
apreciagdes sobre elas. Ndo obstante a adogao
desse padrao de narrador ser predominante em
quase todo o romance, ocorrem breves
momentos de narrador intradiegético em
narrativas secundarias.

Utilizada para abranger, ajustar e direcionar
a narrativa para determinados propdsitos, a
focalizagdo incide sobre a regulagem de quem
narra e de quem vé os acontecimentos no
romance (GENETTE, 1979). Embora predomine
o0 narrador de tipo heterodiegético, no romance
alterna-se a focalizagdo externa (narrador-
focalizador, exterior da narrativa) e a interna
(focalizador-personagem, interior a narrativa).
A focalizagdo externa estd presente, por
exemplo, neste trecho: “a guerra pusera os pais
de Fausto face a iminéncia de um desaire

financeiro, do qual porém, por qualquer
conjuncao favoravel da Sorte, se reergueram
incolumes [...]" (VIEIRA, 2013 p. 68). Ja a
focalizagdo interna esta presente neste excerto,
quando, num camarote, Fausto assiste o ensaio
geral de uma obra de Bach, executado por uma
orquestra:  “Numa pausa, olhando os
instrumentos que brilhavam, Fausto distinguiu
entre 0os seus géneros um afrontamento
dialético entre principios eroticos [...]" (VIEIRA,
2013, p. 109-110; grifos nossos).

Baseadas em parametros diferentes, as
classificagdes propostas por Norman Friedman
quanto ao ponto de vista usado na ficcdo
aproximam o romance a modalidade de
narrador onisciente neutro. Nessa modalidade,
prepondera ao leitor a sensagdo de que O
narrador em terceira pessoa do discurso tem
ciéncia de meandros inerentes  aos
pensamentos e desejos das personagens. No
entanto, sua utilizagdo evita expressao de um
didlogo direto com o leitor e impede a
configuragdo de um tipo de narrador que seja
uma figura evidente e manifesta. De outra parte,
essa modalidade dispde dos recursos literarios
do sumario e da cena, que podem criar o efeito
de aproximacao ou distanciamento do leitor.

A criagdo da nogdo de tempo (no interior
de uma obra literaria) envolve cuidados e
planejamentos  diversos, 0s quais se
dimensionam conforme os designios que
sustentam determinado projeto de escrita. Nao
obstante as escolhas de carater pessoal, de
estilo ou de geracdo literaria, a criagdo da nogéo
de tempo estd relacionada a interagdo do
elemento temporal a estrutura narrativa, aos
acontecimentos e a diegese. Genette (1979)
destaca trés tipos de relagdes em que ocorrem
esse intercdmbio: os cotejos e ligagbes de
“ordem” (sucessdo de acontecimentos), de
“duragdo” (velocidade) e de “frequéncia”
(capacidade de repeticdo). Nesse caminho, as
relagbes temporais se estabelecem pelo exame
das diferencas e semelhangas entre as
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precondi¢bes da diegese e a constituicdo do
discurso narrativo.

Dentre esses trés tipos de comparagao,
destacamos as discordancias das relagdes
temporais concernentes a ordem e a duragao.
As disparidades referentes a ordem temporal
sdo denominadas anacronias e tém como
horizonte a indicagdo de uma retrospecgao
(analepse) ou de uma antecipagdo (prolepse)
dos fatos inseridos no universo literario em
relacdo a ordem normal dos acontecimentos no
dominio da diegese. No decorrer do romance de
Vieira intercalam-se a sequéncia do fio condutor
da ordem temporal situages de recuo e de
antecipacao dos acontecimentos. Em estado de
destaque e com o propdsito de reforgar alguns
aspectos recorrentes em Doutor Fausto, a
movimentacao realizada por meio de analepses
predomina no interior da obra.

As diferencas entre a duragdo da historia
no plano diegético e a extensdao do texto no
plano do discurso narrativo sdo designadas
anisocronias; e a tentativa de igualdade
temporal entre diegese e discurso se denomina
isocronia (GENETTE, 1979). A deteccdo das
anisocronias visa evidenciar a criagdo de ritmo
e velocidades distintas e, de outra parte,
expressa uma “impossibilidade” de se mensurar
a duracao no plano textual. Das quatro formas
fundamentais do movimento narrativo na
relacdo de duragdo, salientamos as da cena e
do sumario. O sumario é a forma fundamental
mais adotada em Doutor Fausto por conta da
predominancia do pendor reflexivo junto ao
romance e do papel destacado que é dado ao
narrador extra e heterodiegético.
Contrariamente, a cena é adotada menos vezes
no decorrer do romance, em situagdes mais

21) Ano de 1900 (p. 11); 2) salto no tempo, 8 a 10 anos,
inicio do século XX (p. 13-64); 3) ano de 1914 (p. 65-81);
4) final da década de 1920 (p. 81-93); 5) ano de 1939 (p.
93-154); 6) ano de 1967 ( p. 155-175); 7) ano de 1968 -
uma noite, um dia e uma manha (p. 175-188); 8) ano de
1968 (p. 189-199); 9) final dos anos de 1960 e inicio da

emblematicas de momentos em que ocorrem
as transformagdes mais radicais do
protagonista (principalmente nos didlogos com
o Espirito da terra). Nessa modalidade, além da
tentativa de se criar uma espécie de
coincidéncia entre a duragdo no plano da
diegese e a duragdo no plano do discurso,
propicia-se a criacdo de um efeito de
proximidade entre as personagens e o leitor.

Como dito anteriormente, o romance pode
ser dividido em catorze seguimentos (grandes
unidades narrativas), tendo como pardmetro de
delimitacdo (GENETTE, 1979, p. 88): “[...] a
presencga de uma ruptura temporal e/ou espacial
importante [...]". No caso o critério adotado é a
associagdo das mudangas comportamentais e
das atividades desempenhadas pelo
protagonista ao  deslocamento ou a
permanéncia espacial no decorrer da obra.

Para evidenciar as variagdes de velocidade
sob o aspecto anisocrénico, destacamos a
interagdo entre a duragdo temporal e a extensao
do texto em cada unidade de articulagdo
narrativa2. Nesse caminho, constatamos que as
unidades de articulagdo narrativa destinadas ao
transcorrer da infancia de Fausto e da época de
docéncia em filosofia sdo as que estido dotadas
de maior numero de paginas (respectivamente,
51 e 61 paginas). Ao passo que as unidades
direcionadas a realizagdo do pacto de sangue e
a noite Walpurgis sdo as que ocorrem no menor
prazo de tempo (respectivamente, uma noite,
um dia e uma manhg; transcorrer do dia e uma
noite), com predominio da cena, por intermédio
dos didlogos. Nessa dire¢do, o romance
possibilita uma alternancia tanto em ritmo (pela
disposicao dos elementos) quanto em dindmica
(por meio da variacdo de intensidade). No

década de 1970 (p.199-222); 10) inicio da década de
1970 - transcorrer do dia e uma noite (p. 223-232); 11)
década de 1980 (p. 233-256); 12) década de 1980 (p.
256-260); 13) salto no tempo, inicio do milénio - outono,
inverno, primavera (p. 261-296); 14) inicio do milénio (p.
296-303).
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entanto, além desse contraste, emerge uma
paradoxal concepgado de tempo que, associada
ao desdobramento posterior dos maiores
deslocamentos no espaco (primeiro: as viagens
pela Grécia, Asia e Egito em busca dos segredos
do mundo antigo sdo sucedidas pela noite de
Walpurgis; segundo: aos sobrevoos pelos
confins do planeta e a observagdo astrondmica
do universo, segue-se o desaparecimento do
protagonista num vulcdo), evidencia uma
peculiar compreensdo temporal do mundo,
conforme discorre Vieira em entrevista:

Aién é uma divindade de Heraclito, um deus
menino, amoral e cruel, que desencadeia o
universo por capricho: € um simbolo da
gratuidade, da versatilidade do mundo, bem
distante do génio astucioso das Meditagcdes
cartesianas. Brinca sozinho na praia deserta,
entre os elementos; inventa formas sem
porqué e logo as destroi, para recomegar.
Sendo um escultor e desenhador de engenho
inesgotavel, multiplica os seres que
preenchem todo o cenario da nossa
percep¢do - entre as suas absurdas
invengbes encontramo-nos nos proprios!
(VIEIRA, 2013b, p. 326).

Proveniente da tradi¢do grega, esse deus
temporal se difere das concepgdes de rigor
temporal do movimento dos astros e de
desenvolvimento qualitativo, associadas a
Kronos e a Kairds. Isso porque, segundo a
perspectiva retomada a essa divindade por
Heraclito sobre a questio temporal
(HERACLITO, 2000, p. 93)3: “dion pais esti
paizon, pesseuon: paidos he basileie” (“Tempo
é crianga brincando, jogando; de crianga o
reinado”). Nesse caminho, a interagdo entre
concepcao de tempo e compreensdo do mundo
também pode se situar fora de um julgamento
normativo e de uma previsdo categorica, ao
agregar a problematizagdo da dimensdo da
beleza e do imponderavel.

% Heraclito (2000, p.93): «Aiwv moic €01l mailwy,
Teaosbwyve Tadog ) PactAnin”.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo se buscou realizar um estudo
do romance Doutor Fausto a partir de algumas
teorias acerca do género narrativo, em especial,
de pardmetros estruturais e narratolégicos de
analise. No decorrer da pesquisa, foram
detectados alguns procedimentos recorrentes,
como: a releitura de mitos ancestrais; a
predominancia da presenca do narrador no
desenvolvimento da narrativa; a reiteragdao da
frustragdo dos anseios das personagens. Em
relacdo a exposicdo de parcela da recepgao
critica destacamos as proposi¢oes a respeito
das variantes de romance (filosofico,
epistemologico e historico) e acerca de alguns
procedimentos composicionais (técnica
novelistica sob o influxo da linguagem, estética
do inacabamento e da assistematizagdo, e
oscilagdo da trama associada ao percurso do
protagonista).

No tocante a base que da mote ao livro foi
disposto um breve itinerario do aproveitamento
da lenda de Fausto nos seus primdérdios na
literatura universal. De outra parte, salientamos
parcela dos elementos constitutivos da
estrutura narrativa da obra, como a funcao
caracterizadora da disposi¢do do espaco na
composi¢do das personagens; a delimitagdo da
composi¢do do protagonista pela mistura de
paradigmas habituais com arquétipos do
inconsciente coletivo; a predominancia do
narrador extra e heterodiegético; a
preponderancia da focalizagdo externa; o
levantamento de catorze unidades de
articulagdo narrativa, o cruzamento entre a
duragdo temporal e a extensdo do texto, a
interacdo entre concepcdo de tempo e
compreensdo do mundo. Por fim, como um dos
aspectos primordiais a permanéncia da
incidéncia da metafora da insatisfacao, inerente
a personagem da tradicdo literaria. E,
especificamente associada ao contexto e
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particularidades da obra, a continua critica a
indiferenciacdo  (“Incaracteristico”) e a
manuten¢do de uma inquietagdo gerada por um
“Outro” no protagonista, que é,
concomitantemente, semelhante e diverso.
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