ISSN 2359-0335

REVISTA

PRODUCAO EDITORIAL

REVISTA DO CURSO DE LETRAS A i
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL [ = ef%tme
CAMPUS DE AQUIDAUANA




REVISTA = Primeira Escrita

Primeira Escrita

Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 1-225, dez. 2016.

Eelestine



Revista Primeira Escrita
Curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul / Campus de Aquidauana
©2016 by Revista Primeira Escrita

PRODUGAO EDITORIAL

Coordenacéo Editorial
Dra. Janaina Zaidan Bicalho Fonseca (UFMS/CPAQ)

Produgéo Editorial / Projeto Grafico / Suporte Técnico Eletronico
Maria José Celestino Medrado (MCelestiné)

llustracéo da capa (Criacao/Adaptacao de Maria José Celestino Medrado)
Escritoriagrafando © Revista Primeira Escrita - 2015 - [Imagens de varios autores © Sites de Imagens /
Dominio Publico] - 2015 - imagem color em JPG 960 x 720 pixels

Revisdo/Tradugédo de Lingua Espanhola
Me. Edelberto Pauli Janior (UFMS/CPAQ)

Revisdo/Tradugdo de Lingua Inglesa
Dra. Renata Rovaris Didrio (CMCG/MS)

Periodicidade

Anual

Divulgacéo

Eletrénica

Contato Principal

Profa. Dra. Janaina Zaidan Bicalho Fonseca

Professora do Curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/CPAQ

E-mail: primeiraescrita@gmail.com Site: http://seer.ufms.br/index.php/revpres/index

Endereco para correspondéncia

Revista Primeira Escrita

A/C Profa. Dra. Janaina Zaidan Bicalho Fonseca

Curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul / Campus de Aquidauana
Praca Nossa Senhora da Conceicdo, 163, Centro — CEP: 79200-000 — Aquidauana/MS

Contato para Suporte Técnico Eletrénico / Producéo Editorial
Maria José Celestino Medrado (MCelestiné)
E-mail: contato.mcelestine@gmail.com Site: www.mcelestine.com.br

Revista Primeira Escrita. Revista do Curso de Letras da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, Campus de Aquidauana. Aquidauana: UFMS/CPAQ. 2014-

n. 3, p. 1-225, dez. 2016.
Anual

e-1SSN 2359-0335 (.pdf / publicacéo eletronica)
Modo de acesso: <http://seer.ufms.br/index.php/revpres/index>

1. Letras — Periddicos. Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. 2. Linguistica.

3. Literatura. 4. Linguas.
CDD: 400
CDU: 800

{n:] m| Esta obra esta licenciada com uma

Licenca Creative Commons Atribui¢cdo-NaoComercial 4.0 Internacional.
Os conteddos e as opinides emitidas nos textos da Revista Primeira Escrita sdo de inteira
responsabilidade dos seus autores.
Qualquer parte desta obra pode ser reproduzida, mas ndo comercializada, sendo obrigatorio
mencionar a fonte, de acordo com a Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, sobre Direitos Autorais.

) ° = . Open Meadems : ¥ A
indexadaem:  [atindex \Sumdrios.org OAll iamine T Bdonm

Qualis CAPES - Classificacéo de Periddicos 2015:  1ss~ Titulo Areade Avaliagdo  Classificagdo
2359-0335 PRIMEIRA ESCRITA LETRAS/LINGUISTICA B4

Celestine


http://seer.ibict.br/
http://seer.ibict.br/
http://diadorim.ibict.br/retrieve/3666
http://diadorim.ibict.br/retrieve/3666
http://sumarios.org/
http://sumarios.org/
http://oaji.net/
http://oaji.net/
http://www.latindex.unam.mx/
http://www.latindex.unam.mx/
mailto:primeiraescrita@gmail.com
http://seer.ufms.br/index.php/revpres/index
mailto:contato.mcelestine@gmail.com
http://www.mcelestine.com.br/
http://seer.ufms.br/index.php/revpres/index
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

REVISTA = Primeira Escrita |

Revista Primeira Escrita
Revista do Curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul / Campus de Aquidauana

EQUIPE EDITORIAL

Editora-chefe
Dra. Janaina Zaidan Bicalho Fonseca (UFMS/CPAQ)

Editor-adjunto
Dr. José Alonso Torres Freire (UFMS/CPAQ)

Produtora Editorial
Maria José Celestino Medrado (MCelestiné)

Conselho editorial

Dra. Ada Magaly Matias Brasileiro (Pitagoras) Dra. Nara Hiroko Takaki (UFMS/CPAQ)

Dra. Alcione Maria dos S. Bagli (UFMS/CPAN) Dr. Paulo A.C. Pereira (Universidade de Aveiro)

Dr. Auri C. Matos Frubel (UFMS/CPAQ) Dra. Raimunda M. A. Maeda (UFMS/CPAQ)

Dra. Eliane Mourdo (UFOP/ICHS) Dr. Rauer Ribeiro Rodrigues (UFMS/CPAN)

Dr. Esequiel G. da Silva (UFPA/Marajo6-Breves) Dr. Reinaldo F. Silva (Universidade de Aveiro)

Dra. Maria Alzira Leite (UNINCOR) Dr. Rogério Vicente Ferreira (UFMS/CPAQ)

Dra. Maria Angela P. T. Lopes (PUC Minas) Dra. Rosana Cristina Z. Santos (UFMS/CCHS)

Dra. Morgana Fabiola Cambrussi (UFFS) Dra. Simone de Paula dos Santos (UFVJM)
Pareceristas Externos

Dra. Ada Magaly Matias Brasileiro (Pitdgoras) Dra. Maria Zilda Ferreira Cury (UFMG)

Me. Amanda Pavani Fernandes (UFMG) Dr. Mario Alex Rosa (UNI-BH)

Me. Beatriz Aparecida Alencar (IFMS) Esp. Michel Estadulho (IFMS)

Dra. Cristiane Alvarenga Rocha Santos (IFG) Dra. Morgana Fabiola Cambrussi (UFFS)

Dra. Eliane Mourdo (UFOP/ICHS) Dra. Nayara da Silva Camargo (SEDUC-PA)

Me. Elza Maria D. A. de Mello Ribeiro (IFRJ) Dr. Paulo A. C. Pereira (Universidade de Aveiro)

Dr. Esequiel G. da Silva (UFPA/Maraj6-Breves) Me. Rafael Fava Beluzio (UFMG/FALE)

Me. Fernanda Dusse (UFMG) Dr. Ronaldo Corréa Gomes Junior (UFMG)

Me. Glauce Soares Mendes (IFMG/Sabard) Dr. Rony Petterson Gomes do Vale (UFV)

Me. Gustavo Miranda Guimardes (PUC Minas) Dra. Rosemere de Almeida Aguero (UEMS)

Me. Karina Kristiane Vicelli (UEMS/UCG) Me. Silvana Marchesani (Coluni-UFV)

Dra. Maria Alzira Leite (UNINCOR) Dra. Simone de Paula dos Santos (UFVJM)

Esp. Maria Cemir C. Alves Estadulho (IFMS) Me. Vinicius Lourenco Linhares (IFMG)

Dra. Maria Elisa R. Moreira (UNINCOR) Me. Wilguer Quadros dos Santos (UFSCAR)
Pareceristas Internos

Me. Amaya O. M. de A. Prado (UFMS/CPTL) Me. Marcos R. H. Dorneles (UFMS/CPAQ)

Me. Ana Karla Pereira Miranda (UFMS/CCHS) Me. Michel Gustavo Fontes (UFMS)

Me. Caroline P. de Oliveira (UFMS/CPAQ) Dr. Rogério Vicente Ferreira (UFMS/CPAQ)

Me. Edelberto Pauli Junior (UFMS/CPAQ) Dra. Rosana C. Zanelatto Santos (UFMS/CCHS)

Dr. José Alonso Torres Freire (UFMS/CPAQ) Dr. Ulisses Tadeu Vaz de Oliveira (UFMS/CPTL)

EQUIPE DE PRODUGCAO EDITORIAL

Coordenacéo Editorial
Dra. Janaina Zaidan Bicalho Fonseca (UFMS/CPAQ)

Producdo Editorial / Projeto Gréfico / Suporte Técnico Eletronico
Maria José Celestino Medrado (MCelesting)

Revisdo/Traducéo de Lingua Espanhola
Me. Edelberto Pauli Junior (UFMS/CPAQ)

Revisdo/Traducéo de Lingua Inglesa
Dra. Renata Rovaris Diério (CMCG/MS)

Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 1-225, dez. 2016.

Celestine




REVISTA | Primeira Escrita _

SUMARIO
APRESENTAGAO ..ottt 6-7
Janaina Zaidan Bicalho FONSECA
Artigos
A PARATOPIA DO AUTOR NO CONTO “TEORIA DO MEDALHAO” DE
MACHADO DE ASSIS......ooiiieeieeeeeeeieteee e eee et sae e ene s sen e 9-21

LA PARATOPIA DEL AUTOR EN EL CUENTO “TEORIA DO MEDALHAO” DE
MACHADO DE ASSIS

Juliana Recalde GIMENEZ

Rosalina Brites de ASSUNCAO

ACHEGAS PARA UMA ANALISE LEXICOGRAFICA: o termo “signo linguistico”
em dicionarios gerais de lNQUA ...........ccooeiiiiiiieiie e 22-35
CONTRIBUTIONS TO THE LEXICON ANALYSIS: the “linguistic sign” term in
general language dictionaries

Daniela de Souza Silva COSTA

“DIRETORIO DOS INDIOS”: um discurso politico de imposicdo linguistica do
eI 0 1 (o0 V4 1 1 RO 36-47
“DIRETORIO DOS INDIOS”: a political speech about the linguistic imposition of the
XVIII century

Caroline Dambrozio GUERRA

FORMACAO E PREPARACAO A DOCENCIA ENTRE ALUNOS: relato de
{0 L]  [=] [0 - USSP UPR SRRSO 48-60
PRACTISING AND FORMATION OF TEACHIMG: experience report

Alan Victor Freitas de ANDRADE

Isabel Cristina RATUND

POVO KINIKINAU: representactes de escola e territorio..........c.ccccccvvevvveennn. 61-78
KINIKINAU INDIAN PEOPLE: scholar and territories representations

Daniele Lucena SANTOS

Claudete Cameschi de SOUZA

PRATICA TRANSLINGUE DE ESTUDANTES SURDOS NO FACEBOOK...79-90
TRANSLINGUAL PRACTISING OF THE DEAF STUDENTS ON THE FACEBOOK
Nelson DIAS

REFLEXOES INICIAIS SOBRE A NOCAO DE “BRASILEIRISMO” EM
DICIONARIOS: a construcdo de uma memoria sobre a lingua....................... 91-110
REFLECTIONS ABOUT THE CONCEPTATIONS OF "BRAZILIANISM™ IN
DICTIONARIES: the construction of a memory about the Portuguese language

Kelly Fernanda Guasso da SILVA

Luiza Boézzio GREFF

CASA E CIDADE: espacos afetivos na poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen

........................................................................................................................... 111-128

HOME AND CITY: affection spaces in the Sophia de Mello Breyner Andresen’s poem
Sheyla Susana NASCIMENTO

Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 1-225, dez. 2016.

Celestine




DA ERRANCIA AO INENARRAVEL: uma analise espacio-temporal da obra

“Caim”, de JOS€ Saramago ...............cccceeoviiiiiiiiiiiie 129-143

DA ERRANCIA AO INENARRAVEL: an analysis of the Jose Saramago's novel
Bruno Henrique Muniz SOUZA

FOGOS DE MEMORIAS EM “A VENDEDORA DE FOSFOROS”, DE ADRIANA
LUNARDI oottt e e e e e e e e 144-157
“4 VENDEDORA DE FOSFOROS”, AN ANALYSIS OF THE ADRIANA
LUNARDI'S NOVEL

Jodo Pedro Wizniewsky AMARAL

FUNCAO DAS EPIGRAFES EM “CRISALIDAS”, DE MACHADO DE ASSIS

........................................................................................................................... 158-174

FUNCTION OF THE EPIGRAPHS IN "CRISALIDAS", BY MACHADO DE ASSIS
Tania Regina dos Santos FERNANDES

O DIREITO A LITERATURA: “sonho acordado” das civilizacdes .............. 175-189
THE RIGHT TO THE LITERATURE: the dream of the civilizations
Fabiane Aparecida PEREIRA

Resenha
PRESSUPOSTOS DE SER/PENSAR/AGIR NA/PARA A EDUCAC}AO DE
PROFESSORES/AS DE LINGUAS ..o et eee et ee e aeeainainns 191-197
Marta Gresechen Paiter Luzia de SOUZA

Poemas

ALGUMA COISA, SUTILMENTE .....ooiii ettt 199-200
Robson DEON

QUICA ESCREVEDOR........c.cooiieeeeeeeeet ettt 201-202
Raphael de Morais TRAJANO

TRAGCO ..t e e a e e ra e e arre s 203
Moema Najjar DINIZ

Contos

F LY 7 R 205
Luiz Roberto Lins ALMEIDA

BANDEIRA PORTUGUESA ENSOPADA DE SAUDADE .............cccvvveenee. 206-207
Luiz Henrique Moreira SOARES

IMANHA DE BAR ..ottt ettt ettt ettt ettt en e 208-211
Pedro Luis Fagundes AMARAL

MENINO DA RUA ..ottt a e e earaae s 212-213
Marina de Souza JACOB

Diretrizes para Autor(es)

DIRETRIZES PARA AUTORES .......cooiiiiiiis 215-225
REGRAS BASICAS PARA SUBMISSAO......ccccooe i 215-216
DIRETRIZES PARA SUBMISS@O DE ARTIGO CIENTIFICO............... 216-223
DIRETRIZES PARA SUBMISSAO DE RESENHAS...........coovciieeviiieee 223-224

Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 1-225, dez. 2016.

Celestine



REVISTA Primeira Escrita

DIRETRIZES PARA SUBMISSAO DE TEXTOS LITERARIOS ....ovovvvevein, 224
Janaina Zaidan Bicalho FONSECA
Maria José Celestino MEDRADO

Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 1-225, dez. 2016.

Celestine



REVISTA | Primeira Escrita 6

APRESENTACAO

E com grande satisfagdo que publicamos a terceira edicdo da Revista Primeira
Escrita. Entre as conquistas do periddico, compartilhamos nossa primeira avaliagdo na
Qualis CAPES - Classificacdo de Periodicos 2015: B4 em Letras/Linguistical

Nesse novo numero, apresentamos mais uma parcela do esfor¢co dessa equipe e
de seus colaboradores na jornada cientifica.

Para este nimero, chegou até as nossas maos uma quantidade expressiva de
artigos, resenhas e textos de criacdo literaria. No quantitativo geral, notificamos o
recebimento de mais de 70 trabalhos. Apoés lidos e avaliados, apresentamos aos nossos
leitores uma reunido de artigos com escopos variados dentro da grande area das Letras.
A opcéo por receber trabalhos to distintos reflete o compromisso do peridédico na
valorizagéo de estudos realizados em diferentes instituicdes do pais e por pesquisadores
com interesses diversos. Nesse sentido, a natureza multifacética da revista imprime-lhe o
tom com o qual sempre desejamos afina-la, possibilitando a nossos leitores se atualizarem
quanto a estudos e pesquisas que tém sido realizados no campo das linguagens.

Contamos, na area da Linguistica, com sete artigos. Representando a area de

Anélise do Discurso, temos A paratopia do autor no conto “Teoria do medalhao” de
Machado de Assis, de autoria de Juliana Recalde Gimenez e Rosalina Brites de
Assuncdo. Refletindo sobre os estudos de Lexicografia, os seguintes titulos se fazem
presentes: Achegas para uma analise lexicografica: o termo “signo linguistico” em
dicionarios gerais de lingua, escrito por Daniela de Souza Silva Costa, e Reflexdes
iniciais sobre a nocao de “brasileirismo” em dicionarios: a construcio de uma
memoria sobre a lingua, cuja autoria € de Kelly Fernanda Guasso e Luiza Boézzio Greff.
Ja acerca dos estudos sobre lingua e cultura indigena, é possivel ler os artigos “Diretério
dos indios”: um discurso politico de imposicido linguistica do século XVIII, de
Caroline Dambrozio Guerra, bem como Povo kinikinau: representacfes de escola e
territério, pesquisa feita por Daniele Lucena Santos, em parceria com Claudete
Cameschi de Souza. Por fim, a respeito do ensino-aprendizagem de linguas em contextos
diversos, temos Formacdo e preparacdo a docéncia entre alunos: relato de
experiéncia, de Alan Victor Andrade e Isabel Cristina Ratund, e Pratica translingue de
estudantes surdos no facebook, de Nelson Dias.

Na area de Literatura, por sua vez, publicamos cinco artigos. Entre eles, Casa e

FONSECA, J. Z. B. Apresentacdo. Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 6-7, dez. 2016.
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cidade: espacos afetivos na poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen, escrito por

Sheyla Susana Nascimento; Da erréncia ao inenarrdvel: uma analise espécio-
temporal da obra Caim, de José Saramago, trabalho de Bruno Henrique Muniz Souza;
Fogos de memérias em “A vendedora de fosforos”, de Adriana Lunardi, de Jodo
Pedro Wizniewsky Amaral; Func¢ao das epigrafes em “Crisalidas”, de Machado de
Assis, estudo realizado por Téania Regina Santos Fernandes; e O direito a literatura:
“sonho acordado” das civiliza¢ées, de Fabiane Aparecida Pereira.

Relativamente as resenhas, a terceira edicdo publica Pressupostos de
ser/pensar/agir na/para a educacao de professores/as de linguas, cuja autoria é de
Marta Gresechen Paiter Luzia de Sousa.

Acerca dos textos de criagdo literaria, nossos leitores poderdo apreciar 0s
seguintes poemas: Alguma coisa, sutilmente, de Robson Deon; Quica escrevedor, de
Raphael de Morais Trajano; e Trago, de Moema Najjar Diniz. J& na categoria contos,
foram publicados Amiga, de Luiz Roberto Lins Almeida; Bandeira portuguesa
ensopada de saudade, de Luiz Henrique Moreira Soares; Manha de bar, de Pedro Luis
Fagundes Amaral; e Menino da rua, de Marina de Souza Jacob.

Um agradecimento especial e um justo reconhecimento ndo poderiam faltar a
nossa produtora editorial Maria Medrado, responsavel por todo processo editorial —
desde as orientacGes sobre as politicas internas até as indexaces em bases de dados
nacional e internacional.

Agradecemos, também, aos revisores e tradutores de lingua estrangeira, que, nesta
edicdo, sdo representados pelos professores Edelberto Pauli Junior e Renata Rovaris
Diorio. Sem eles, ndo poderiamos apostar na internacionalizacao deste periodico.

Aproveitamos para agradecer a todos os autores que confiaram e acreditaram na
nossa responsabilidade ética e cientifica. Estendemos os agradecimentos aos
pareceristas, que atenderam com total presteza as nossas solicitacGes.

Desejamos a todos uma excelente e proveitosa leitura!

Janaina Zaidan Bicalho FONSECA
Editora-chefe da Revista Primeira Escrita

Como referenciar este texto:
FONSECA, Janaina Zaidan Bicalho. Apresentacdo. Revista Primeira Escrita,
Agquidauana, n. 3, p. 6-7, dez. 2016.

FONSECA, J. Z. B. Apresentacdo. Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 6-7, dez. 2016.
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A PARATOPIA DO AUTOR NO CONTO “TEORIA DO MEDALHAO” DE
MACHADO DE ASSIS

Juliana Recalde GIMENEZ*
Rosalina Brites de ASSUNCAQ?

RESUMO
O presente trabalho tem a finalidade de demonstrar como a paratopia do autor é expressa

~

discursivamente no conto “Teoria do Medalhdo”, de Machado de Assis. Adota-se como
suporte tedrico os pressupostos da Analise do Discurso de linha francesa, sobretudo a
noc¢do de paratopia, proposta por Maingueneau (2006) para o estudo do discurso literario.
O autor considera que é no processo de criacdo da obra literaria que o escritor constroi
para si um lugar no mundo. Inicialmente foi feita uma pesquisa bibliografica sobre o
referencial teorico, levantando o material publicado em livros e redes eletrénicas. A
sequir, foi desenvolvida uma pesquisa analitica e descritiva do conto, através da qual,
constatamos como a paratopia do autor se constroi na sociedade inscrita na obra. Para
Maingueneau (2006) o escritor pode construir na enunciagéo literaria a sua paratopia, e
essa construcdo longe de ser exterior a obra, € parte da sua criacdo. A pesquisa permitiu-
nos evidenciar que a paratopia do autor no conto machadiano se constroi na enunciagdo
pelo uso recorrente da ironia expressa no dialogo das personagens.

Palavras-chave: Analise do discurso. Enunciacgéo literaria. Paratopia.

1 INTRODUCAO

Considerado por Maingueneau (2006) como um discurso constituinte, o discurso
literario possui em seu corpus aspectos exteriores inerentes ao seu conteudo, isto €, a partir
do momento em que uma obra é analisada como um discurso literario, os fatores exteriores
passam a ser importantes e determinantes para a producdo literaria e para a construgdo dos
sentidos.

Tendo em vista a possivel articulacdo entre a Literatura e a Analise do Discurso, e
que esta ultima pode contribuir para redimensionar as reflexdes sobre a leitura literaria,
apresentamos neste artigo uma analise linguistico-discursiva do conto “Teoria do
Medalhao”. Ao analisar esse conto, voltamos o olhar para a escrita e a técnica de Machado

de Assis, que apresenta em sua estética literaria tracos que indicam o seu posicionamento

! Académica do curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus de
Aquidauana. E-mail: ju.recaldes@hotmail.com

2 Professora adjunta do curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus
de Aquidauana. E-mail: rositabrites@hotmail.com

GIMENEZ, J.R;; ASSUNCAO, R. B. de. A paratopia do autor no conto “Teoria do medalhdo” de Machado
de Assis. Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 9-21, dez. 2016.
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politico e social nas diferentes narrativas que compdem o conjunto de sua obra. Dessa

forma, podemos entender que o autor ndo deixa suas obras ao acaso, mas acrescenta
marcas de uma intencionalidade, introduzindo recursos linguisticos que conduzem a uma
reflexdo critica de seu leitor.

Para apreender de que forma o posicionamento do autor influencia em sua obra,
evidenciamos o conceito de “paratopia” de acordo com os estudos de Maingueneau
(2006). Assim, por meio de uma pesquisa bibliogréfica e analitica, efetuou-se uma
pesquisa para melhor compreensdo do referencial tedrico, o que foi sintetizada neste
artigo. Analisamos o conto de Machado, demonstrando tragos referenciais que apresentam
0 posicionamento do autor na sociedade inscrita em sua obra, assim como, nas estéticas

literarias das quais foi contemporaneo.

2 SOBRE O CONTO DE MACHADO DE ASSIS

O conto “Teoria do Medalhdo”, de Machado de Assis publicado originalmente em
1881, no jornal “Gazeta de Noticias”, foi integrado, no ano seguinte, a uma coletanea de
contos denominada “Papéis Avulsos”. O conto se estrutura como um didlogo entre pai e
filho em que predomina a fala do pai. O dialogo acontece depois de um jantar de
comemoracdo dos 21 anos do filho, que se chama Janjao, em que o pai busca aconselha-
lo sobre como alcancar prestigio na sociedade.

Segundo Bosi (2007), a narrativa “Teoria do Medalhdo” esta classificada no grupo
dos contos considerados contos-teoria, isto €, apresenta uma teoria que indica o sentido
das relagdes sociais, salientando o desejo, o interesse e o valor social como matéria prima
para instituir uma teoria de comportamento. Bosi (2007, p. 84) afirma que Machado
demonstra com essa teoria “a certeza pos-romantica de que é uma ilusdo supor a
autonomia do sujeito” e, por essa razao, ¢ um risco para o proprio sujeito parecer diferente
e ndo se incluir na sociedade que vive de aparéncia.

Depreendemos da afirmacao de Bosi (2007) que 0 conto possui uma motivacao
que vai além da apreciacao literaria, constituindo-se como uma espécie de representacao
de um aspecto social, as relacfes entre as pessoas. Essa teoria das relagdes sociais e da
motivacao delas pode ser encontrada no conto “Teoria do Medalhao”; primeiramente na
relacdo familiar, entre pai e filho, e posteriormente, na relagdo que este ultimo deve manter

com os demais membros da sociedade.

GIMENEZ, J.R;; ASSUNCAO, R. B. de. A paratopia do autor no conto “Teoria do medalhdo” de Machado
de Assis. Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 9-21, dez. 2016.
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Completada a idade de vinte um anos é chegada a hora de Janj&o pensar no futuro

e escolher a sua profissdo, e seu pai ndo vé uma melhor carreira do que a de “Medalhao”.
O medalhdo, segundo o conto, é aquele homem importante, um figurdo a quem os outros
querem seguir, seria uma espécie de modelo de conduta, um status a ser alcangado. Ser
um medalhdo é um desejo frustrado do pai, que alimenta suas esperancas no filho e que
durante a conversa delimita inimeras a¢des que podem/devem ou ndo ser feitas. Sobre a

carreira e o status:

— Nenhum me parece mais Util e cabido que o de medalh&o. Ser medalhdo foi
o0 sonho da minha mocidade; faltaram-me, porém, as instrug@es de um pai, e
acabo como vés, sem outra consolagao e relevo moral, além das esperangas que
deposito em ti (ASSIS, 2006, p. 42).

Dessa forma, o pai orienta o filho a mudar alguns habitos e costumes, enfim a
mudar a sua maneira de ser para se tornar um medalh&o, alguém reconhecido socialmente.
Para tal, Janjdo deveria abrir mdo de seus pensamentos, ideais e somente seguir 0 que 0S
demais propunham. Deveria, portanto, despir-se de sua esséncia e viver de aparéncias,
deixando para tras qualquer aspecto de sua real personalidade. Assim, poderia adentrar ao
mundo da gloria e se tornar notorio para os demais membros da sociedade, desfrutando da

fama, do poder e do dinheiro que essa profissdo proporciona.

3 O DISCURSO LITERARIO E A PARATOPIA

Em seu estudo sobre o discurso literario, Maingueneau (2006) enfatiza a
importancia do posicionamento do autor em sua obra para a propria criacdo da atividade
enunciativa. O linguista francés estuda o que denominou “paratopia”, ou seja, o
“pertencimento paradoxal” (MAINGUENEAU, 2006, p. 159) do autor na sua obra, a
partir da nocdo de espaco dentro das narrativas. Isto porque, 0 espago em um romance
pertence a0 mundo real e a0 mesmo tempo ndo pertence, uma vez que é um lugar
construido pelo autor, para justificar a insercao de sua obra num contexto interdiscursivo.

Vemos dentro de uma obra literaria aspectos sociais e culturais que fazem parte do
mundo exterior por representarem de certa forma semelhancas situacionais com a
realidade, contudo por se tratar de uma ficcdo eles ndo podem fazer parte dela. Dessa
forma, podemos inferir desse pertencimento e a0 mesmo tempo nédo pertencimento, que o

espaco dentro da obra ¢ “um lugar impossivel”. Assim, se configura uma paratopia, “que
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ndao ¢ auséncia de lugar, mas uma dificil negociacdo entre o lugar e o nao lugar”
(MAINGUENEAU, 20086, p. 68).
Ao explanar sobre o ndo pertencimento da instituicdo literaria ao espaco social,

Maingueneau (2006) esclarece que o discurso literario, por ser também um discurso
constituinte, confere sentidos voltados para a coletividade, pois a literatura pode de acordo
com o autor ser comparada a uma rede de lugares na sociedade, ndo permitindo dessa
forma um espacgo especifico. Logo, “aquele que enuncia no ambito de um discurso
constituinte ndo poderia situar-se nem no exterior nem no interior da sociedade: esta
fadado a dotar sua obra do carater radicalmente probleméatico de seu prdprio
pertencimento a essa sociedade,” (MAINGUENEAU, 2006, p. 68), fato que caracteriza o
posicionamento do escritor na sua obra.

O nédo pertencimento a uma sociedade inscrita na obra caracteriza a producao
literaria como paratopica, uma vez que negocia a insercéo do escritor entre o lugar e 0 néo
lugar, um pertencimento parasitario que se alimenta de uma inclusdo impossivel. Nesse
sentido, a paratopia € definida por Maingueneau (2006, p. 62) como “uma localizacdo
parasitaria, que retira vida da propria impossibilidade de estabilizar-se”.

Ainda sobre a paratopia vivida pelo autor no processo de criacdo, Maingueneau
(2006) a considera como uma questdo individual, em que o escritor tem que se afastar
biograficamente. Assim, ele cria as condi¢fes para a sua propria criagdo, por meio de seu
afastamento, s6 assim, ele poderd mover seus conhecimentos para de fato estruturar suas
obras. Logo, a paratopia se alimenta de um afastamento metodico do mundo, e também
do esforcgo de se inserir nele.

Maingueneau (2006) exemplifica a paratopia do autor a partir das figuras de
Verlaine e Mallarmé, demonstrando como cada um a sua maneira se vincula com o

exercicio da literatura de sua época. Vejamos:

No século XIX, ndo bastava levar uma vida de boémio ou frequentar os
cendaculos para ser criador. Embora se costume considerar Verlaine e Mallarmé
poetas simbolistas, e apesar de os dois serem modestos funcionarios parisienses
(o primeiro, escrevente na prefeitura; e o outro, professor secundario), suas
trajetdrias sdo muito diferentes: enquanto Verlaine, depois de um periodo de
ajuste entre seu emprego administrativo e a vida de boémio, naufragou
progressivamente numa existéncia ca6tica, Mallarmé leva aparentemente a vida
organizada de um modesto professor de inglés. Cada um geriu de uma dada
maneira a paratopia do escritor, e essa gestdo, longe de ser exterior a obra, é
parte da criacdo. (MAINGUENEAU, 2006, p. 109).
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Dessa forma, Maingueneau (2006, p. 68) explica a paratopia como uma localidade

paradoxal “que ndo ¢ auséncia de lugar, mas uma dificil negociag@o entre o lugar e o ndo
lugar”. Assim a paratopia envolve o processo criador, na medida em que, na enunciagdo
literaria, o escritor demonstra o seu “ndo pertencimento” a sociedade inscrita na obra, e
ainda ao escrever sobre determinado tema, o autor se distancia do seu lugar literario, se
afasta do que é esperado pelo leitor.

Segundo Maingueneau (2006), se pensarmos em uma estética vigente, mesmo a
obra literéria querendo ser universal a sua emergéncia € local, se constituindo por meio de
normas e relagdes de forca dos lugares em que surge. Fato que fica evidente se denotarmos
que mesmo que os regimes literarios vigentes como 0 Romantismo impde um modelo
estético para ser seguido por seus contemporaneos, ainda assim, podemos notar algumas
divergéncias e certa autonomia de alguns autores. S&0 grupos que Sse posicionam
paratopicamente ao espaco literario vigente, criando seus proprios principios estéticos.

Sendo assim, de acordo com Maingueneau (2006) a obra literaria se encontra nessa
fronteira de um pertencimento impossivel, um fato relatado ndo pertence a sociedade
exterior, mas, a0 mesmo tempo, faz parte dela por ser caracteristico dos seres humanos.
Logo, a paratopia da a possibilidade de acesso a um lugar, mas proibe o seu pertencimento
efetivo.

Na obra literaria, a paratopia € a representacdo de algo que ndo se encaixa no
padrdo esperado. Maingueneau (2006) cita como exemplo um érféo, que pode participar
das relagdes familiares, mas ndo pertence a familia por ndo fazer parte da arvore
genealdgica da mesma. O travesti que transita entre 0 homem e a mulher, por isso vive
uma paratopia sexual. A paratopia espacial é representada pela personagem que vive em
um lugar que nao é o seu, por exemplo, um exilado que canta saudades de sua terra natal
em outro pais. Ainda ha as paratopias temporais, de identidade e linguistica. Esta Gltima é
essencial para a literatura, ela une as outras para a criacdo do escritor, conforme as palavras
de Maingueneau (2006, p. 94):

Assim, a criacdo se alimenta de tudo: de uma paratopia de andarilho que recusa
o lugar que Ihe pretende impor 0 mundo dominado pela nobreza e, a0 mesmo
tempo, de uma paratopia de nobre que ndo encontra lugar num mundo de
burgueses. Ela se alimenta de um afastamento metddico e ritualizado do mundo,
bem como do esforco permanente de nele se inserir, do trabalho da imobilidade
e do trabalho do movimento. (MAINGUENEAU, 2006, p. 94).

E na enunciacdo literaria que, conforme Maingueneau (2006, apud SEVERO;
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GIERING, 2011, p. 288), “o escritor constrdi o seu lugar no mundo, por meio da expressao

de sua paratopia”. Dessa forma, o escritor literario apresenta em sua obra algumas
paratopias recorrentes como a paratopia de identidade, paratopia espacial, paratopia
temporal a paratopia linguistica entre outras.

Portanto, vemos que a paratopia € um dos fatores essenciais para a criacdo
enunciativa do escritor?, e através do seu posicionamento paratopico é possivel conhecer

mais sobre a sua visdo da sociedade e do campo literario em que se situa.

4 A PARATOPIA DO AUTOR NO CONTO “TEORIA DO MEDALHAO”

Ao escrever uma obra literaria, o escritor, o criador, de acordo Maingueneau
(2006), se posiciona paratopicamente no processo de criagcdo, logo o autor estaria de forma
marginal, na fronteira do texto. Ao assumir o texto como algo influenciado pelo exterior,
primeira premissa para se considerar um discurso literario, pressupde-se que a obra sofra
influéncias do meio em que é criada e do conhecimento de quem a criou. A partir dessa
colocagé@o podemos identificar uma paratopia do autor.

No “motor da criacao” (MAINGUENEAU, 2006), o autor seleciona e organiza
seus conhecimentos para a caracterizacdo da obra, € nesse momento que a sociedade e a
vida do escritor podem ser relacionadas. E o que se pretende demonstrar com a analise do
conto “Teoria do Medalhao™.

Conhecendo a estética de Machado de Assis podemos inferir segundo que o autor
ndo se adequou efetivamente a estética literaria vigente no século XIX. Mesmo refletindo
em suas obras iniciais alguns aspectos do Romantismo, ele renegou outros. Critico
assiduo, segundo Bastide (2002/2003) Machado de Assis mostrou sua 0posi¢do ao
sentimentalismo e ao excesso de nacionalismo dos romanticos, que exploravam a natureza
como o Unico patrimdnio realmente nacional.

Machado de Assis também contrariou o realismo dominante do século XIX,
periodo literario que buscava uma ficcdo centrada na descricdo detalhada da realidade
humana. O autor mostrou o seu descontentamento com o excesso de descritivismo,
preocupacao do realismo para mostrar a verdade. Ele introduz em suas obras a reflexdo de

que a obra ainda estd em processo de criacdo, devendo deixar ao leitor a perspicécia de

% Segundo Maingueneau (2006, p. 136) autor ¢ a fungéo social e escritor seria o ator que define uma trajetdria
na instituicdo literaria.
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tirar suas prdprias conclusdes.

A singularidade de sua estetica nutre-se de um afastamento dos modelos de
criacdo do Realismo, fato que pode ser melhor esclarecido por Candido (1995, p. 4)

Num momento em que os naturalistas atiravam ao publico assustado a descricéo
minuciosa da vida fisiolégica, ele timbrava nos subentendidos, nas alusées, nos
eufemismos, escrevendo contos e romances que ndo chocavam as exigéncias
da moral familiar. (CANDIDO, 1995, p. 4).

A perspicaz utilizagdo da ironia em suas obras o distinguia dos demais autores, a
medida que caracterizava a sua linguagem e atribuia a ela maior elegancia. Sobre o seu

estilo Candido (1995, p. 3) esclarece:

Logo que ele chegou a maturidade, pela altura dos quarenta anos, talvez o que
primeiro tenha chamado a atencdo foram a sua ironia e o seu estilo, concebido
como “boa linguagem”. Um dependia do outro, esta claro, e a palavra que
melhor os relne para a critica do tempo talvez seja finura. Ironia fina, estilo
refinado, evocando nogdes de ponta aguda e penetrante, de delicadeza e forga
juntamente. A isto se associava uma ideia geral de urbanidade amena, de
discricdo e reserva. Num momento em que os naturalistas atiravam ao publico
assustado a descricdo minuciosa da vida fisioldgica, ele timbrava nos
subentendidos, nas alusbes, nos eufemismos, escrevendo contos e romances
gue ndo chocavam as exigéncias da moral familiar. (CANDIDO, 1995, p. 3).

O enunciado mostra de que forma a ironia Machadiana critica a orientacéo
pervertida da sociedade de aparéncias, onde as pessoas sdo movidas pelo interesse. A

moral, muitas vezes é esquecida para se alcancar o desejado, como podemos verificar nas

palavras de Bosi (2006) a respeito desse recurso estético de Machado.

Compreender o olhar de Machado é pdr-se & escuta de toda uma tradigéo de
andlise dos comportamentos humanos, ancorada na percepgdo do amor préprio
onipresente, da vaidade, da precariedade da consciéncia, da primazia do
interesse e do desejo sobre as exigéncias do dever, ou, usando categorias
freudianas, do principio do prazer sobre o principio da realidade. (BOSI, 2006,
p. 121).

Vemos que ndo existe em Machado de Assis uma preocupagdo com a descrigdo
linear de suas personagens, ele criou uma estética propria, original que enriquece essas
personagens, misturando o real com o imaginario, desvelando o que cada uma tinha de
melhor ou pior. Além disso, de acordo com Candido (1995, p. 6) “muitos dos seus contos
e alguns dos seus romances parecem abertos, sem conclusdo necessaria, ou permitindo

uma dupla leitura, como ocorre entre 0os nossos contemporaneos”, o autor tambem
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esclarece no que consistia a técnica de Machado de Assis, segundo ele:

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas da
maneira mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer
um contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua anormalidade
essencial; ou em sugerir, sob aparéncia do contrario, que o ato corriqueiro. Ai
estd o motivo da sua modernidade, apesar de seu arcaismo de superficie.
(CANDIDO, 1995, p. 6).

Esse ndo pertencimento a “tribo” dos romanticos sentimentais e nacionalistas e a
dos realistas-descritivistas-lineares manifesta a paratopia do autor, ou seja, a
impossibilidade de situar-se nos dois periodos literarios. Ele foi contemporaneo desses
dois periodos, teve acesso aos dois, contudo ndo se sentiu pertencer a nenhum, pois
discordava de vérias caracteristicas estéticas ja mencionadas. Esse aspecto esta visivel no

seguinte trecho do conto “Teoria do Medalhdo™:

— Podes; podes empregar umas quantas figuras expressivas, a hidra de Lerna,
por exemplo, [...] e outras, que romanticos, classicos e realistas empregam sem
dosar, quando precisam delas. Sentencas latinas, ditos historicos, versos
célebres, brocardos juridicos, maximas, é de bom aviso trazé-los contigo para
os discursos de sobremesa, de felicitacdo, ou de agradecimento. (ASSIS, 2006,
p. 44).

No excerto acima fica evidente a paratopia do autor em relacdo a estética literaria
de seu tempo, pois 0 enunciado do pai enfatiza 0 que ele pensa sobre as expressdes
retoricas dos romanticos e a dos realistas, esclarecendo que elas ndo passam de figuras
expressivas, sdo discursos de sobremesa que devem ser usados para distrair as demais
pessoas, pois nao revelam nada de critico e reflexivo.

No seu processo criativo, Machado de Assis demonstra que alguma coisa na
sociedade o incomodava, algo que se mostra recorrente em suas obras e que pdde expor a
partir do uso de estratégias de ironia, isto é, “dizer o contrario do que se quer fazer o
destinatario compreender” Charaudeau (2014, p. 291). Esse desconforto, ou seja, 0
sentimento de ndo pertencimento a sociedade da época também ocorre no conto “Teoria
do Medalhdao”, como se observa na fala do pai para o filho, ao aconselhar de que forma

ele deve se portar na sociedade. Observemos:

Uma vez entrado na carreira, deves pér todo o cuidado nas ideias que houveres
de nutrir para uso alheio e proprio. O melhor sera ndo as ter absolutamente;
coisa que entenderés bem, imaginando, por exemplo, um ator defraudado do
uso de um braco. Ele pode, por um milagre de artificio, dissimular o defeito aos
olhos da plateia; mas era muito melhor dispor dos dois. O mesmo se d& com as
ideias; pode-se, com violéncia, abafa-las, escondé-las até a morte; mas nem essa
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habilidade ¢ comum, nem téo constante esfor¢o conviria ao exercicio da vida.
(ASSIS, 2006, p. 34).

Nesse trecho vemos o conselho do pai para o filho ndo demonstrar opinides para a
sociedade, ndo expor as proprias ideias para ndo contrariar o outro. Calar-se seria a melhor
das atitudes para crescer social e economicamente, isto &, atingir o status quo do medalh&o.
Essa forte critica social que o autor inclui em suas obras, critica destinada a sociedade que
vive de aparéncias, que perpetua valores corruptivos, ao homem que se deixa manipular
pela ganancia. A figura que manipula sem escrupulos € comparada aqueles que se utilizam
de méascaras num baile, em que a aparéncia destoa da esséncia.

Esse pertencimento paradoxal, segundo Maingueneau (2006, p. 92) obriga “os
processos criadores a alimentar-se de lugares, grupos, comportamentos que sdo tomados
num pertencimento impossivel”, fato sucedido com Janjao que deve assumir
paratopicamente uma nova maneira de ser ao se tornar um medalh&o.

A questdo que devemos discutir aqui é de como Machado de Assis se posicionou
nesse baile de méascaras, ao se ver frente a frente com esses tipos sociais, numa sociedade
que possivelmente o indignava. Entdo, ao adentrar no mundo poético do autor,
percebemos sua posi¢do paratopica na sociedade em que se contextualiza o conto, “Teoria
do Medalhdao”. O tom ir6nico que o pai de Janjao utiliza ao se referir a linguagem
figurativa desprovida de nexo dos intelectuais da época demonstra, de certa forma, o
descontentamento do autor com a falta de contetdo dos locutores e interlocutores da
sociedade de seu tempo. E o que se observa no fragmento abaixo em que aparece explicito

no conselho do pai a Janjdo, a critica ao uso decorativo e vazio da linguagem:

Melhor do que tudo isso, porém, que afinal ndo passa de mero adorno, séo as
frases feitas, as locugdes convencionais, as férmulas consagradas pelos anos,
incrustadas na memdria individual e publica. Essas férmulas tém a vantagem
de ndo obrigar os outros a um esforco inutil. Nao as relaciono agora, mas fa-lo-
ei por escrito. De resto, 0 mesmo oficio te ir4 ensinando os elementos dessa arte
dificil de pensar o pensado. Quanto a utilidade de um tal sistema, basta figurar
uma hipotese. Faz-se uma lei, executa-se, ndo produz efeito, subsiste o mal. Eis
al uma questdo que pode agucar as curiosidades vadias, dar ensejo a um
inquérito pedantesco, a uma coleta fastidiosa de documentos e observagdes,
andlise das causas provaveis, causas certas, causas possiveis, um estudo infinito
das aptiddes do sujeito reformado, da natureza do mal, da manipulacdo do
remédio, das circunstancias da aplicacdo; matéria, enfim, para todo um andaime
de palavras, conceitos, e desvarios. Tu poupas aos teus semelhantes todo esse
imenso aranzel, tu dizes simplesmente: Antes das leis, reformemos os
costumes! — E esta frase sintética, transparente, limpida, tirada ao peculio
comum, resolve mais depressa o problema, entra pelos espiritos como um jorro
stbito de sol. (ASSIS, 2006, p. 44).
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Podemos evidenciar através da fala do pai a opinido do escritor a respeito da
repeticdo de ideias e termos recorrentes do senso comum, isto €, do discurso vazio que
ndo exige reflexdo. Se nas palavras e usos do pai nds temos uma critica para o que ele
considera “todo um andaime de palavras, conceitos, e desvarios” (ASSIS, 2006, p.44),
fica evidente que o escritor era contrario a tanta superficialidade, ou melhor, a tanto
pedantismo. 1sso nos reporta a fala de Maingueneau (2006), ao afirmar que cada escritor
pode construir, de certa maneira, a sua paratopia e essa construcdo, longe de ser exterior
a obra, é parte da sua criacao.

Assim, podemos, com base nos pressupostos tedricos do linguista francés, afirmar
que o excerto anterior revela no conto “Teoria do Medalhdo” a paratopia do escritor (o
ndo pertencimento ao grupo literario do Romantismo), uma vez que envolve 0 seu
processo criador, pois nao “ha situagdo paratdpica exterior a um processo de criagao [...],
a paratopia € simultaneamente aquilo de que se precisa ficar livre por meio da criagéo e
aquilo que a criacdo aprofunda [...] (MAINGUENEAU, 2006, p. 109).

Também a escolha de estruturar o seu texto através de um dialogo € o primeiro
indicio de que o autor tentou dar um ar de verdade aos comportamentos sociais. No
discurso do pai vemos a auséncia de receios em deformar o filho, e este concorda com o
pai a medida que percebe as vantagens futuras que podera ter se seguir todas as instrucoes
sugeridas. Aqui 0 processo de criacdo evidenciado no modo de enunciar constitui a
paratopia corroborando assim o que afirma Maingueneau (2006, p.108), “s6 existe
paratopia elaborada mediante uma atividade de criacao e de enunciacao”.

Ainda podemos evidenciar na fala do pai, a ironia do autor ao tratar da hipocrisia
do ser humano, revelando a sua aversdo ao modo de ser enganoso que a sociedade impde
aos seus membros. 1sso se estende a todas as camadas sociais, sobretudo na politica, como
vemos a seguir “- Podes pertencer a qualquer partido, liberal ou conservador, republicano
ou ultramontano, com a clausula Unica de ndo ligar nenhuma ideia especial a esses
vocabulos, e reconhecer-lhe somente a utilidade do scibboleth* biblico” (ASSIS, 2006, p.
46).

4 Scibboleth biblico: O trabalho mental, que ndo suja as mdos e ndo fatiga o corpo, pode constituir, com
efeito, ocupagdo em todos os sentidos digna de antigos senhores de escravos e dos seus herdeiros. Nao
significa forcosamente, neste caso, amor ao pensamento especulativo [...], mas amor a frase sonora, ao
verbo espontaneo e abundante, a erudicdo ostentosa, a expressao rara [...]. [I] inteligéncia ha de ser
ornamento e prenda, ndo instrumento de conhecimento e a¢do. (HOLANDA, 2004).
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Ao assumir a paratopia do discurso literério, ao integra-lo a um processo criador,

o escritor ¢, segundo Maingueneau (2006, p. 108), “alguém cuja enunciagdo se constitui
através da propria impossibilidade de atribuir a si o verdadeiro lugar, que alimenta a sua
criacdo do caréater radicalmente problematico de seu pertencimento ao campo literario e a
sociedade”.

Percebemos que um texto literario tem muito mais a oferecer do que apenas uma
apreciacdo estética. Por meio dele, temos a oportunidade de refletir sobre a situacdo que
ele narra. Além disso, o texto deve transportar o leitor ao mundo que ele retrata
proporcionado um conhecimento reflexivo e coerente com cada contexto. Dessa forma,

ele possibilita inUmeras construgdes de sentidos.
5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho busca contribuir para ampliar o debate sobre a articulagéo entre
a area da Andlise do Discurso e a Literatura. Para tanto foi desenvolvida uma pesquisa
analitica e descritiva do conto Teoria do medalhdo, através da qual, constatamos como a
paratopia do autor se constroi na sociedade inscrita na obra.

A partir da analise descritiva do diadlogo presente no conto, pdde-se perceber como
0 autor se posiciona paratopicamente na sociedade de aparéncias apresentada na obra.
Machado de Assis ficou conhecido pelo retrato fiel que fez dos tipos sociais, fugindo da
romantizacdo das personagens, mostrando o ser humano com suas virtudes e defeitos.
Através da ironia ele criticou a sociedade de aparéncias, que deixava de lado a esséncia
do ser humano.

Assim, 0 autor mostra a sua paratopia, isto é, seu “ndo pertencimento” a essa
sociedade inscrita na obra, assim como, o0 ndo pertencimento a corrente estética de sua
época. Por meio dessas inferéncias conseguimos conhecer melhor a sociedade em que a
obra foi gestada e percebemos o posicionamento do autor em sua propria criacdo em que
desvela os defeitos das pessoas, como encenar, omitir, falar impropérios e agir com
hipocrisia.

Dessa forma, enxergamos a narrativa como uma critica direta do autor para essa
sociedade hipdcrita do século X1X e a de todos 0s tempos. Logo, tanto a analise do aspecto
linguistico como o do extralinguistico nos permitem construir o sentido da narrativa que,
como atividade de cria¢do e enunciacao, também elabora a paratopia do autor.

A pesquisa permitiu-nos evidenciar que a paratopia do autor no conto machadiano
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se constr6i na enunciacdo pelo uso recorrente da ironia expressa no dialogo das

personagens.

Este trabalho pretende contribuir com os estudos que buscam um entrelagamento
analitico das areas da Andlise do Discurso e Literatura. A partir dos constructos tedricos
e dos procedimentos analiticos da Andlise do Discurso, sobretudo dos estudos de

Maingueneau tentou-se demonstrar outro viés de analise da obra literaria.

LA PARATOPIA DEL AUTOR EN EL CUENTO “TEORIA DO MEDALHAO” DE
MACHADO DE ASSIS

RESUMEN

En este trabajo se busca demostrar como la paratopia del autor se expresa
discursivamente en el cuento “Teoria do Medalhdo”, de Machado de Assis. Se ha
adoptado en la pesquisa los apoyos tedricos del Andlisis de Discurso de tradicion
francesa, sobretodo la nocién de paratopia propuesta por Maingueneau (2006) para el
estudio del discurso literario. El autor cree que es en el proceso de creacion de la obra
literaria que el escritor construye su propio espacio en el mundo. Inicialmente se hizo una
pesquisa bibliografica, filtrando el material publicado en libros y en redes electronicas.
Enseguida, se desarrollo6 la pesquisa analitica y descriptiva del cuento en que se constato
como la paratopia del autor se construye en la sociedad inscripta en la obra. Para
Maingueneau (2006) el escritor puede construir su paratopia en la enunciacion literaria
y esa construccion no se configura como un referente exterior al texto, sino que hace parte
de su creacion. La pesquisa ha evidenciado que la paratopia en el cuento machadiano se
edifica en la enunciacion por el uso recurrente de la ironia en el didlogo de los personajes.

Palabras-clave: Analisis del Discurso. Enunciacion literaria. Paratopia.
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ACHEGAS PARA UMA ANALISE LEXICOGRAFICA: o termo “signo

linguistico” em dicionarios gerais de lingua

Daniela de Souza Silva COSTA!

RESUMO

Tendo em vista que o Iéxico é patrimdnio cultural de uma sociedade e que as obras que o
documentam tém importancia para além dos estudos linguisticos, 0s repertérios
lexicograficos revelam o viver e o pensar de um dado grupo social a partir do registro
lexical que promovem, além de refletir o conhecimento dessa sociedade acerca também
da realidade técnico-cientifica que a cerca. Sendo assim, com o objetivo de verificar a
aplicacdo de conceitos de Lexicografia na producdo de diciondrios, este trabalho cotejou
as acepcdes de signo linguistico nas obras de Houaiss (2001), Ferreira (2004), Aulete
(2006) e Michaelis (2007) e revelou que as obras lexicograficas em questdo abordam o
tema tratado sob diferentes perspectivas, confirmando a importancia dos estudos em
Lexicografia para o aprimoramento do fazer lexicografico.

Palavras-chave: Dicionarios gerais de lingua. Signo linguistico. Fazer lexicografico.

1 INTRODUCAO

O homem relaciona-se com seus iguais, com o ambiente em que se insere e
também com outras comunidades, transmitindo conhecimentos, ideias, tradicGes e
também reconhecendo e estruturando seu mundo por meio das designacdes que atribui a
todas as entidades em redor.

E o instrumento de que se vale para essa atitude interativa é a lingua, veiculo
utilizado para comunicar-se, perpetuar-se e fazer-se entender pelos demais, sendo o nivel
linguistico mais atuante no processo de comunicagdo e de nomeacéo do ambiente o léxico
de uma lingua natural, “[...] que pode ser identificado como o patriménio vocabular de
uma dada comunidade linguistica ao longo de sua historia” (BIDERMAN, 2001, p. 12).

Isso porque o Iéxico inclui:

[...] a nomenclatura de todos os conceitos linguisticos e ndo linguisticos e de
todos os referentes do mundo fisico e do universo cultural, criado por todas as
criaturas humanas atuais e do passado. Por isso, o Iéxico é o menos lingiistico
de todos os dominios da linguagem. Na verdade, é uma parte do idioma que se

! Doutoranda pela Universidade Estadual de Londrina (PG/UEL). Mestre em Estudos de Linguagens.
Professora Assistente da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus de Aquidauana
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situa entre o lingiistico e o extralingliistico (BIDERMAN, 1981, p. 138).

Nesse sentido, além de ser esse repertdrio vocabular de uma dada comunidade, o
nivel lexical da lingua também traz consigo aspectos culturais, sociais, geogréficos e
econémicos do grupo que o utiliza, exatamente por promover essa relagdo entre 0 homem
e seu ambiente, entre as fei¢Oes linguisticas e extralinguisticas da realidade. Por conta
disso, o registro do léxico é também a documentacdo da prépria sociedade em
determinado tempo e espaco, evidenciando marcas e caracteristicas do modo de viver e
de pensar dessa sociedade.

Sob essa perspectiva, a Lexicografia, sumariamente conhecida também como a
ciéncia dos dicionarios, tem um papel social em sua génese, uma vez que, além de
permitir que as coletividades linguisticas “[...] tenham a disposi¢do 0 registro do léxico
de uma lingua, numa correspondéncia com os significados que o recobrem” (KRIEGER,
2006, p. 142), também revelam o “carater social” do signo linguistico, “[...] como um
fendmeno distinguido pela sociedade entre as multiplas agdes que se orientam para o
entendimento intersubjetivo; como um verdadeiro género da significagdo” (LARA, 1996,
p. 102).

Contudo, a atividade lexicografica ndo se restringe apenas a elaboracdo de

dicionarios, mas deve ser vista sob uma perspectiva dual:

(i) como técnica de montagem de dicionarios, [que] ocupa-se de critérios para
selecdo de nomenclaturas ou conjunto de entradas, de sistemas definitérios, de
estruturas de verbetes, de critérios para remiss@es, para registros de variantes,
etc.; (ii) como teoria, [que] procura estabelecer um conjunto de principios que
permitam descrever o Iéxico (total ou parcial) de uma lingua, desenvolvendo
uma metalinguagem para manipular e apresentar as informacdes pertinentes
(BORBA, 2003, p. 15).

Dessarte, para além da compilacao de dicionarios, a linha pratica da Lexicografia,
tem-se ainda a Lexicografia Tedrica ou Metalexicografia, que congrega o segundo item
mencionado por Borba (2003).

Documentando, pois, o repertério lexical em uso por uma dada comunidade
linguistica, a obra lexicografica contempla ainda termos de é&reas especificas do
conhecimento, por vezes ja incorporados ao léxico geral, como, por exemplo, expressoes
da area médica (raio-x), da botanica (angiosperma), entre outras, haja vista fazerem parte

da realidade da sociedade em diversos momentos de sua vida.
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Frente ao exposto, este trabalho foi desenvolvido com o objetivo de analisar um

termo técnico dicionarizado (signo linguistico) em quatro obras lexicogréficas de
referéncia no Brasil: Houaiss (2001), Ferreira (2004), Aulete (2007) e Michaelis (2007),
utilizando como aporte tedrico principios da Lexicografia e buscando compreender como
0s inventarios lexicograficos comportam-se na apresentacdo dos verbetes ao termo
relacionados, bem como se tais principios aqui tratados evidenciam-se nesses artigos

lexicograficos.

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Considerando-se que “[...] a geragdo do 1éxico se processou e se processa através
de atos sucessivos de cognicéo da realidade e de categorizacdo da experiéncia, cristalizada
em signos linguisticos: as palavras” (BIDERMAN, 2001, p. 11), “[...] mais que um livro
de consulta, que apresenta informac6es em ordem alfabética, o dicionario € um ponto de
referéncia entre a lingua e a ciéncia e também entre a lingua e a cultura, pois tem como
objeto de seu discurso ‘o que se diz da lingua e da cultura’ (ANDRADE, 2000).

Dessa forma, a Lexicografia insere-se no campo das ciéncias que transitam entre
lingua e sociedade, e cujo estudo contribui para o conhecimento ndo apenas da norma
linguistica em uso por um determinado grupo social, mas também de habitos e questdes
sociais que envolvem esse mesmo grupo, além de ter seus resultados verificados e
aplicados a realidade em que se insere. Nesse sentido, filia-se, pois, a Linguistica
Aplicada, tendo em vista que “[...] la finalidad resolutiva inherente a este dominio de las
ciencias del linguaje impone que el conocimiento transcienda y modifique la realidad
objeto de la investigacion? (AZORIN FERNANDEZ, 2003, p. 37), o que se aplica a
Lexicografia, haja vista que seus estudos contribuem para o aprimoramento do fazer
lexicogréafico, bem como para um melhor entendimento dos dicionarios como objeto de
estudo, no caso da Metalexicografia.

Entdo, a obra lexicografica passa também a ter sua importancia estendida para
além de consultas linguisticas, como acep¢des de determinadas palavras, sua prondncia,

classificacdo, uso etc., compreendendo também o registro de padrbes sociais e historicos

2 ¢[...] a finalidade resolutiva inerente a este dominio das ciéncias da linguagem impde que o conhecimento
transcenda e modifique a realidade objeto da investigacdo” (AZORIN FERNANDEZ, 2003, p. 37,
traducdo nossa).
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em seu seio e sendo fonte para seu proprio estudo e desenvolvimento.

O dicionério, assim, pode ser visto sob duas éticas, a do consulente e a do
estudioso. Na primeira, “[...] sua principal missdo sera auxiliar os falantes nativos de uma
lingua com suas dificuldades de ortografia, de categorizacdo e gramatical de palavras,
além de prestar esclarecimentos sobre o significado e 0o uso de uma palavra pouco
utilizada” (BEVILACQUA; FINATTO, 2006, p. 44).

J& no caso do estudioso, dependendo de sua area de pesquisa, também a visdo em
relacdo a obra lexicografica pode ser alterada. No caso de professores de lingua, por
exemplo, torna-se um instrumento para o ensino e a aprendizagem; no caso da Linguistica
Historica, registrando a norma vigente em determinado periodo, pode ser fonte de estudos
e assim por diante.

No caso deste trabalho, iremos considerar o dicionario no que ele se refere a um
termo® especifico da Linguistica. Para isso, analisaremos repertorios lexicais gerais de
lingua que contemplem o termo pesquisado, signo linguistico, e as acepcOes a ele
atribuidas, bem como as demais informacGes presentes no verbete.

A selecdo desse tipo de inventario em detrimento de outros se deu pelo fato de
“[...] muchos diccionarios, aunque no sean integrales o exaustivos, recogen un
porcentaje tan elevado y, al mismo tiempo, una seleccion tan representativa del
vocabulario mas usual de una lengua, que se llaman con razon ‘diccionarios
generales’”* (HAENSCH, 1982, p. 137), o que justifica a presenca de termos técnicos de
areas especificas em dicionarios gerais. A tipologia de dicionarios é uma linha de estudos
da Metalexicografia que agrupa as obras lexicogréaficas de acordo com suas caracteristicas
principais; por exemplo, quanto ao alcance ou extensdo do Iéxico retratado, quanto a
natureza das informac@es ou quanto a natureza da lingua, dentre outros.

Todavia, mesmo como o lexicdgrafo alemao ja alertara, tais obras recobrem um
percentual elevado de realizacbes da lingua em uso, a depender também das fontes
empregadas para a sele¢do de sua nomenclatura, mas ndo esgotam o repertorio lexical em

uso de determinado idioma, tendo em vista que, como a lingua é dinamica, dadas tambem

3 A palavra termo é tomada de empréstimo da Terminologia e, para a diferenciarmos mesmo de palavra ou
lexia, devemos ter em mente que “[...] a propriedade basica que distingue termos e palavras [...] estd
fundamentada no papel da dimensdo conceitual do signo linguistico que responde, neste caso, pelo
denominado contetido especializado” (KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 76).

4 «...] muitos dicionarios, ainda que ndo sejam integrais ou exaustivos, recobrem uma porcentagem t&o alta
e, a0 mesmo tempo, uma selecdo tdo representativa do vocabulario mais usual de uma lingua, que se
chamam com razéo ‘dicionarios gerais’” (HAENSCH, 1982, p. 137, tradugéo nossa).
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as influéncias extralinguisticas que sofre, uma obra lexicografica ndo daria conta de

descrever todas as palavras em uso por todos os falantes. Ilustrando essa afirmacéao, Keller
esclarece que, “[...] se um aluno possui um vocabulério de 5.000 palavras, ele conhecera
apenas 5,77% do total de lexemas da lingua, mas essas 5.000 palavras constituirdo 89%
do vocabulario de qualquer texto” (KELLER, 1975 apud BIDERMAN, 1984, p. 18). Isso
ndo significa, entdo, que esse usudrio teria um vocabulario insuficiente, como Biderman
(1984) mesma afirma. Assim também sdo os dicionarios de lingua geral, que “[...] cobrem
a totalidade da lingua tendo por base o critério da frequéncia de uso da palavra ou da
expressao” (KRIEGER, 2006, p. 144).

Dessa forma, as obras lexicograficas, especialmente as gerais, trazem em sua
estrutura também termos técnicos, uma vez que estes, por diversas vezes, podem ja estar
incorporados ao léxico geral.

Além da tipologia de dicionarios, dentre varios outros temas, a Metalexicografia
estuda os inventarios lexicograficos em suas partes: a macroestrutura e a microestrutura.
De acordo com Rey-Debove (1971), a macroestrutura congrega a nomenclatura ou o
conjunto de entradas da obra, e a microestrutura, as defini¢des e as demais informacoes
dos verbetes. Contudo, ha outras correntes teoricas que defendem que a macroestrutura
inseriria também as informacgdes pré-textuais (HAENSCH, 1982). Discordam desses
tedricos Hausemann e Wiegand (1989) e Werner (1997), dentre outros, para quem, na
verdade, o dicionario contaria com 5 partes: hiperestrutura (parte pré-textual, guias de
usos e apéndices); macroestrutura (entradas); microestrutura (defini¢des); iconoestrutura
(imagens e ilustracdes que acompanham as defini¢Bes) e as estruturas de acesso (indices)
(MEDINA GUERRA, 2003).

Nota-se que os tedricos apresentados concordam com a noc¢do de microestrutura
como a parte da obra dicionaristica que apresenta as definicdes em verbetes ou artigos
lexicogréaficos, além de seus demais constituintes. Assim, este trabalho analisa a
microestrutura do artigo lexicografico signo linguistico em quatro dicionarios gerais de
lingua portuguesa: Houaiss (2001), Ferreira (2004), Aulete (2006) e Michaelis (2007). O
critério que norteia esta analise é o de microestrutura proposto por Vilela (1983), que,
além da estrutura basica de artigo + enunciado, propde que o verbete possua “entrada +
informacao (etimoldgica/ortografica/fonética/gramatical) + definicdo (ou explicacdo) +
exemplos (ou aplicagdo em contextos)” (ANDRADE, 2000).

Essas informagBes do enunciado lexicogréfico estdo estruturadas, segundo o
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mesmo autor (VILELA, 1983 apud ANDRADE, 2000), em macroparadigmas, que

congregam os dados presentes no verbete conforme se vé no Quadro 1, a seguir:

Quadro 1 — Estrutura dos paradigmas de um verbete segundo Andrade (2000)
Paradigma Constituintes

Informacional | Abreviaturas, categoria gramatical, género, numero, prondncia,
conjugacéo, homdnimos, campos Iéxico-semanticos etc.

Definicional | Semas e unidades de significacéo
Pragmatico Informacdes contextuais: exemplos, abonacdes etc.
Fonte: ELABORADO PELA AUTORA, 2016.

3 ANALISE DOS DADOS

Nas quatro obras lexicograficas, o termo em questdo, signo linguistico, foi
encontrado dicionarizado. Como foram consultadas as versdes digitais de todos os
dicionérios, optamos por fazer uma apresentacdo também visual dos dados.

Sendo assim, apresentamos a seguir as telas que contemplam, em Houaiss (2001),
Ferreira (2004), Aulete (2006) e Michaelis (2007), a lexia em pauta.

Figura 1 — Definicao de “signo linguistico” em Houaiss (2001)
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Fonte: HOUAISS, 2001 [versdo digital].

A partir da analise da Figura 1, é possivel notar que ha, em signo (HOUAISS,
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2001), todos os paradigmas propostos por Vilela (1983): paradigma informacional,

representado inclusive pela cor vermelha; o paradigma definicional, em preto; e o
paradigma pragmatico, apresentado em verde e roxo. Todavia, na rubrica Linguistica,
objeto deste estudo, vé-se que hd uma ndo distincdo entre o signo linguistico e o
semioldgico, o que vem a ensombrar o real significado do termo.

Esse aparente problema é resolvido apenas na segunda aba do dicionario, recurso
ndo comum a todos os verbetes, Locuc¢des, em que, sendo considerado uma locugéo
substantiva, signo linguistico tem sua acepcdo mais aproximada do termo na area em

questéo:

Figura 2 — Definicdo de “signo linguistico” em Houaiss (2001), aba Acepc¢oes
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Fonte: HOUAISS, 2001 [versdo digital].

Ja em Ferreira (2004), encontra-se a acepcdo do termo de acordo com o

determinado pela area e também com o principio da invariancia conceitual da
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Terminologia®, uma vez que “[...] aideia de invaridncia conceitual das terminologias esta,

por sua vez, associada as caracteristicas funcionais de monossemia, de
monorreferencialidade e exclusividade denominativa” (KRIEGER; FINATTO, 2004,
p. 77, grifo nosso). Esse quadro pode ser visualizado na Figura 3, a seguir:

Figura 3 — Definicdo de “signo linguistico” em Ferreira (2004)
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Fonte: FERREIRA, 2004 [versdo digital].

Contudo, o lexicégrafo incorre em outro problema, previsto também pela
Lexicografia, a definicdo circular, um tipo especial de falta de clareza, haja vista que se

utiliza de itens lexicais para a definicdo sem, contudo, contempla-los em sua obra,

> “A Terminologia toma o Iéxico especializado ou tematico, que é composto pelos termos técnico-
cientificos, como seu objeto principal de estudos e de aplicagdes” (KRIEGER, 2011, p. 443).
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ocasionando ainda as pistas perdidas ao usuario. O que significa dizer que, ou o

consulente conhece previamente os significados de significante e significado, em
Linguistica, ou a defini¢do sera deficiente, ndo (til.

O terceiro repertorio lexical consultado foi a producdo luso-brasileira Aulete
(2006). Nela, vé-se uma definicdo semelhante aquela da obra anterior, mas com a incluséo
dos termos utilizados na definig&o no interior da obra, situacéo que corrige o problema da
definigdo circular e a caracteriza, dentre as analisadas, como a que mais fornece subsidios
para 0 entendimento da unidade Iéxica em estudo por parte do consulente. O tema em
pauta esta demonstrado na Figura 4, a seguir:

Figura 4 — Definicao de “signo linguistico” em Aulete (2006)
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Fonte: AULETE, 2006 [versdo digital].

O ultimo inventario analisado neste trabalho é a versdo on-line do Dicionario
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Michaelis (2007), disponivel pela editora Melhoramentos em parceira com o provedor

Universo On Line (UOL). A imagem da tela é apresentada em seguida:

Figura 5 — Definicao de “signo linguistico” em Michaelis (2007)
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Fonte: MICHAELIS, 2007 [versao on-line].

Nota-se que, na obra de Michaelis (2007), encontra-se 0 que se pode considerar
como a mais distante, dentre as acepc¢des analisadas, das definicdes apresentadas. 1sso
porque o dicionério traz a definicdo de signo linguistico no campo do real, o que, para a
Linguistica, é alheio, uma vez que o dominio linguistico se insere no campo das ideias.

Podemos concluir, assim, gue, no universo pesquisado, as obras lexicogréaficas
revelam certa caréncia e distanciamento em relacdo a area de especialidade em estudo,
haja vista que, a excecdo de Aulete (2006), observaram-se problemas e distorcGes em
relacdo a definicdo do termo inserido em Linguistica, como a que vemos em Dubois et al

(2006) em seu Dicionario de Linguistica:
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[...] os signos linguisticos, essencialmente psiquicos, ndo sdo abstragdes. O
signo — ou unidade — linguistico é a entidade dupla, produto da aproximacédo
de dois termos, ambos psiquicos e unidos pelo lago da associa¢do. Une, com
efeito, ndo uma coisa a um nome, mas um conceito a uma imagem acustica.
(DUBOIS et al, 2006).

Assim sendo, mesmo se considerarmos que os dicionarios gerais de lingua
portuguesa nao tém por objetivo principal se reportar a termos especificos, como é o caso
de signo linguistico, pertencente a Linguistica, devem levar em conta os estudos de areas
especificas cujos termos estejam presentes em suas obras, como 0s terminoldgicos, neste
caso, haja vista retratarem o repertério vocabular de uma lingua viva da qual fazem parte
termos técnicos como o presente neste texto e, dentre outras razdes, serem vistos pelos

seus usuérios como verdadeiros depositarios da norma linguistica.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Sendo o léxico um produto social e, tal como a sociedade que o utiliza, ter carater
dindmico, as obras que o retratam por vezes ndo alcancam a amplitude dessa sua
dinamicidade, como os dicionarios aqui pesquisados. Nesse sentido, a Lexicografia
orienta que a frequéncia de uso deve condicionar a selecdo de itens que constardo
dicionarizados.

Nesta pesquisa, ao analisarmos as acepgOes de signo no campo da Linguistica,
pudemos notar que Houaiss (2001), Ferreira (2004), Aulete (2006) e Michaelis (2007)
apresentam particularidades em relacdo a dicionarizacdo do termo: tanto no que diz
respeito a propria acepcdo da palavra-termo quanto aos principios que orientaram esta
pesquisa.

Dessa forma, nota-se que a Terminologia e a Lexicografia tém muito a acrescentar
uma a outra, tendo em vista que os termos, relativos aquela, encontram-se muitas vezes
ja incorporados no léxico geral, objeto desta, o que deve motivar uma melhor
comunicacgdo entre as areas.

Além disso, percebe-se que as obras lexicograficas carecem ainda de certos
parametros cientificos para serem aplicados na selecdo e na apresentacdo de sua
macroestrutura, bem como de fontes mais fiéis para a recolha e selecdo das acepc¢des que
compordo seus verbetes, como corpora de pesquisas cientificas, por exemplo, o que

aproximaria mais as defini¢Ges ao sentido de fato em uso pela comunidade, como também
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a consultoria de técnicos nas areas de estudo que fornecem elementos para compor sua

nomenclatura, de modo a abarcar, de maneira mais objetiva, os sentidos especificos dos
termos inseridos em seus campos préprios de conhecimento.

Podemos entdo concluir que a ciéncia lexicogréfica ratifica sua importancia para
além da academia, sendo essencial para que o fazer lexicogréfico brasileiro alcance o
status de exceléncia tdo necessario. Assim, o dicionério, de fato, ocupara seu lugar mais
importante, o de “[...] objeto cultural de suma importincia nas sociedades
contemporaneas, [...] uma das mais relevantes instituicdes da civilizagdo moderna”

(BIDERMAN, 2001, p. 17).

CONTRIBUTIONS TO THE LEXICON ANALYSIS: the “linguistic sign” term in

general language dictionaries

ABSTRACT

The lexicon is a cultural heritage of a society and it has importance beyond the linguistic
studies. On this way, the lexicographical inventories reveal the life and the thinking of a
given social group from the lexical record. In addition, it makes reflections about this
societal knowledge on the technical and scientific reality that surrounds it. Thus, in order
to verify the application of lexicography concepts in the production of dictionaries, this
paper read back the meanings of linguistic sign in the works of Houaiss (2001), Ferreira
(2004), Aulete (2006) and Michaelis (2007) and revealed that the lexicographical
repertoire in question talks about the issue that deals with them from the different
perspectives, confirming the importance of lexicography in studies to improve the
dictionaries organization.

Keywords: General language dictionaries. Linguistic sign. Dictionaries organization.
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“DIRETORIO DOS INDIOS”: um discurso politico de imposic&o linguistica do
século XVIIIt

Caroline Dambrozio GUERRA?

RESUMO

Este artigo analisa o Diretorio dos Indios, documento publicado em 1757, por Marqués
de Pombal, considerado como uma medida de institucionalizacéo e oficializacdo da lingua
que deveria ser falada, ensinada e escrita no espaco de enunciacao brasileiro. Com essa
analise, almeja-se observar como o Diretorio dos Indios influenciou no processo
historico de constituicdo da Lingua Portuguesa no Brasil, atentando para a reflexdo das
concepcdes de lingua e de sujeito que estdo presentes nesse documento e para a forma
como elas interferem no discurso em questdo. Conforme pensado no discurso do
colonizador ou do colonizado, o processo de colonizacéo pela lingua apresenta diferentes
sentidos. O documento, ao elucidar uma nogao de “civilizagdao”, evoca, impreterivelmente,
0 seu oposto, 0 imaginario de um estagio primitivo, ainda ndo colonizado, que € associado
aos conceitos de selvageria e barbéarie do indio brasileiro. Quanto a questéo da lingua, o
Diretdrio traz uma concepc¢éo de superioridade da Lingua Portuguesa em relagéo a lingua
falada pelos indios, superioridade essa que faria da lingua de matriz europeia o
instrumento “civilizador” do povo brasileiro. Dadas as condi¢des de producao e o espago
de enunciagdo do século XVIII, a analise do Diretorio dos Indios permite entender o
lugar politico da Lingua Portuguesa em um processo colonizador e as dificuldades
enfrentadas, até hoje, de construcao de uma identidade dos sujeitos brasileiros em relacéo
a sua lingua oficial.

Palavras-chave: Diretdrio dos indios. Imposicao linguistica. Lingua Portuguesa.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Ao longo da historia, muitos conceitos e ideais circularam pelo mundo e pelos
imaginarios do homem, configurando diversos capitulos de mudancas, avancos e
retrocessos. E inegavel que, dentre maltiplos acontecimentos, alguns, principalmente por
suas consequéncias, fizeram-se mais importantes que outros. Um capitulo essencial para
refletir e discutir sobre a configuracdo da sociedade brasileira é a colonizacao, pois é a
partir dela que se comecam a pensar as relacdes entre homens, culturas, linguas e ideias

no espaco de enunciagdo brasileiro. E a partir do contato com o “outro” que as

1 Artigo elaborado sob orientacdo da Dra. Larissa Montagner Cervo, professora adjunta do curso de Letras
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). E-mail: laricervo@gmail.com

2 Académica do curso de Letras da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). E-mail:
carolinedgg@outlook.com
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semelhancas e as diferencas comegcam a interferir nos modos de pensar e de agir dos

sujeitos.

Muito j& se disse e muito ainda se tem a dizer sobre as expansfes maritimas
comandadas pela Peninsula Ibérica a partir do século XV. Neste trabalho, serd proposta
uma reflex&o, mais especificamente, sobre a expanséo portuguesa e sua chegada em terras
brasileiras, atentando para o lugar da lingua frente a um processo colonizador e para sua
importéncia ao definir trajetos e modos de ver o mundo e 0 homem.

Na segunda metade do século XVIII, um dos pontos do projeto colonizador
portugués abrange o estabelecimento e a imposi¢do de uma lingua que se queria como
Unica em toda a colbnia. Para que essa colonizacdo linguistica fosse efetiva, fez-se
necessario estabelecer uma politica linguistica explicita, que exercesse o papel de
normatizar e controlar o funcionamento das outras linguas. Para isso, imp&e-se a Lingua
Portuguesa e deseja-se silenciar todas as outras manifestagdes linguisticas existentes no
territorio nacional.

E nesse contexto que, em 1757, foi promulgado o Diretdrio dos Indios, para, entre
tantas outras medidas, institucionalizar e oficializar a lingua que deveria ser falada,
ensinada e escrita no espaco enunciativo brasileiro. De modo geral, o Diretorio € tido
como um documento juridico que teve o objetivo de regulamentar as acbes dos
colonizadores no territorio brasileiro.

Com o objetivo de compreender o papel do Diretorio dos Indios no processo
historico de constituicdo da Lingua Portuguesa no Brasil, sera analisado um recorte desse
documento, atentando para as concepcdes de lingua e sujeito que sdo veiculadas por ele e
para 0 modo como elas interferem no funcionamento discursivo do Diretorio. A
perspectiva tedrico-metodologica que embasa este trabalho é a Analise de Discurso (AD),
postulada por Michel Pécheux e desenvolvida, no Brasil, por Eni Orlandi e demais
pesquisadores. Com essa analise, ao mobilizar conceitos como espaco enunciativo, lingua
e politica de lingua, todos vistos pelo olhar interpretativo da AD, objetiva-se observar
como tal discurso significa o jogo politico de poder entre colonizador e colonizado,
influenciando as concepcdes que se tem, ainda hoje, sobre lingua e sujeito no Brasil.

Assim, aliando-se, inseparavelmente, lingua, sujeito e ideologia, as marcas e
consequéncias das diferentes formas de imposicdo da Lingua Portuguesa séo

fundamentais para a compreensao da nossa organizacgao socio-historica.
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2 POLITICA DE LINGUA E COLONIZACAO LINGUISTICA

Em Etica e Politica Linguistica (1998), Orlandi afirma que existem diferentes
sentidos ao que € a politica linguistica. Essa variedade de perspectivas leva a trés visoes
distintas da politica linguistica, que colocam, como principio ético, trés questdes: a
unidade, a dominacdo e a diversidade. A primeira visdo é a de politica linguistica como
razdo do Estado, das Instituicdes, em que o prdprio Estado define qual(is) é(sdo) sua(s)
lingua(s) e regula em sua(s) unidade(s); a segunda, que tem como valor a dominacdo, sao
as politicas linguisticas que regem as relacdes entre povos, nacoes e Estados; por fim, a
terceira € a politica linguistica que toma como valor a diversidade das linguas, que diz
respeito as razdes relativas aos que falam as linguas. Assim, a(s) politica(s) de lingua nao
funcionam somente como vontade exclusiva do poder, “mas como um trabalho que coloca
em relacdo o politico, o sujeito, a lingua, as linguas e¢ o saber sobre as linguas”
(ORLANDI, 1998, p. 14).

Para definir o que é um processo de colonizagdo linguistica, faz-se necessario
dialogar com algumas ideias expostas por Mariani (2004), as quais fundamentam a

compreensdo desse processo:

[A colonizagdo linguistica] trata-se de um processo historico de confronto entre
linguas com memodrias, historias e politicas de sentidos dessemelhantes, em
condigBes assimétricas de poder tais que a lingua colonizadora tem condigdes
politicas e juridicas para se impor e se legitimar relativamente a(s) outra(s),
colonizada(s) (MARIANI, 2004, p. 19).

Colonizar supde um contato entre diferencas, contato esse que se da pelo uso
da forg¢a, ndo se realizando, portanto, sem tensdes e confrontos. Deve-se, entéo,
dizer que tal nocdo apresenta mais de um sentido, conforme seja usada no
discurso do colonizador ou no do colonizado (MARIANI, 2004, p. 23).

E impossivel desvincular o processo colonizador da situacdo de confronto gerada
pelo contato entre dois imaginarios distintos entre si. Esse capitulo da histéria brasileira é
marcado pela ambiguidade, pela diferenca e pelo poder: o discurso sera sempre pensado
pelo viés do colonizador ou do colonizado, pelo viés de quem busca impor e de quem
precisa se submeter. “Colonizador e colonizado nunca estdo falando da mesma coisa”
(ORLANDI, 2008, p. 264).

Fica expressamente visivel e compreensivel, ao se analisar o papel da lingua nos

processos de dominacdo, a importancia que ela assume em um contexto em que se busca
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impor um imaginario sobre outro. Pensar em lingua e na sua imposic¢ao requer pensar em

sujeitos, em memorias, em ideologias e em culturas, alguns sendo silenciados, outros
ouvidos; alguns perdidos, outros encontrados. Pensar em lingua leva & possibilidade do
outro, do ambiguo, do diverso, do incompleto. Remete a interdicdo de sentidos e a
filiagdes de sentidos. Remete ao universo linguistico constituido pela e na lingua, pelo seu

uso e pelo seu silenciamento.

3 AS CONDICOES DE PRODUCAO E A FACE POLITICA DO SILENCIO

A Lingua Portuguesa comeca a ser trazida para o Brasil no inicio do século XVI,
com a vinda efetiva dos portugueses para a regido. Nesse periodo, a lingua do colonizador
entra em contato com as linguas indigenas aqui em funcionamento. Com o tempo, a
Lingua Portuguesa comeca a conviver, com bastante rivalidade, com as linguas gerais,
que nada mais eram que as linguas de contato, seja entre indios de tribos distintas, entre
indios e portugueses ou entre descendentes de indios e portugueses (GUIMARAES,
2005).

Com o prosseguimento de suas acOes de colonizacdo, Portugal comanda diversas
medidas que contribuem para seu projeto de expansdo, incluindo, nesse processo, 0
declinio das linguas gerais. E nesse contexto que se elaboram acdes diretas para impedir
o uso da lingua geral, em que o estabelecimento do Diretorio dos Indios é o mais
importante acontecimento para tornar o portugués a lingua oficial® da colénia. Assim, ele
¢ tido como o “gesto fundador de politicas linguisticas destinadas a impor a Lingua
Portuguesa no territorio brasileiro” (FONTANA, 2015, p. 222).

O Diretdrio dos Indios busca silenciar as linguas faladas e seus sujeitos, oprimir
a diversidade em prol da unidade, impor uma outra memoria e silenciar a corrente. A
vigéncia desse documento funciona como um silenciamento, como um recorte entre o que
se pode e 0 que ndo se pode dizer. E isso, pelo olhar colonizador, fez-se necessario devido
ao fato de que “[...] no discurso, o sujeito e o sentido se constituem ao mesmo tempo, ao
se proceder desse modo se proibe ao sujeito ocupar certos ‘lugares’, ou melhor, proibem-

se certas ‘posi¢des’ do sujeito” (ORLANDI, 2007, p. 76).

% Para o entendimento do que ¢ lingua oficial, toma-se como exemplo o que é exposto por Fontana: “A
lingua oficial resulta, portanto, de uma deciséo de Estado que exerce pressdo normativa sobre os aparelhos
de Estado, notadamente o judiciério e a Escola, impondo essa lingua como aquela exigida aos cidaddos na
sua relagdo com a estrutura administrativa estatal” (FONTANA, 2015, p. 222).
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Assim, além de (ou por tras de) buscar impor uma lingua, quer-se impor uma

posicao a ser tomada pelos sujeitos: a de um portugués-cristao-civilizado-submisso aos
interesses da Corte. A lingua carrega muito mais que uma simples manifestacao cotidiana
de comunicacdo, ela é a forma de ver o mundo e o reflexo dessa visao.

Entretanto, ndo se pode afirmar que essa imposic¢ao linguistica conquistou seus
objetivos da forma desejada, pois, a0 mesmo tempo em que era imposta uma lingua, uma
onda de resisténcia era formada contra ela. Um processo de resisténcia linguistica é
consequéncia primeira de um projeto de colonizagdo linguistica. Um ndo existe sem 0
outro. A politica linguistica seleciona quem tem direito a voz, a que voz e de que forma.
Em contrapartida, nomeia quem deve ser silenciado, que voz deve ser silenciada e de que
forma deve haver esse silenciamento.

Aqui, é importante lembrar que se trabalha com sujeitos em um espago de
enunciacdo, este entendido segundo a defini¢do de Guimaraes (2002):

Os espacos de enunciacdo sdo espacos de funcionamento de linguas, que se
dividem, redividem, se misturam, desfazem, transformam por uma disputa
incessante. Sao espagos ‘habitados’ por falantes, ou seja, por sujeitos divididos
por seus direitos ao dizer e aos modos de dizer. (GUIMARAES, 2002, p. 18).
Isso leva a grandes processos historicos, ndo a mudancas bruscas de cenario de
uma hora para a outra. E por isso que se trabalha com o silenciamento dos indios e de suas

linguas, pois é impossivel chegar a um apagamento repentino da lingua e do discurso.

4 CIVILIZACAO E BARBARIE NO SECULO XVIII

Por tras desse processo de colonizagdo, lutava-se por uma aculturacéo linguistica
que representasse a possibilidade de domesticagao das populagdes “fora dos padroes” do
que se entendia como civilizacdo na época. Guimardes (2007) afirma que “a palavra
civilizagdo [...] traz sempre o sentido de oposi¢do ao ‘primitivo’, ao ‘exotico’, a
‘ignorancia’ (GUIMARAES, 2007, p. 79, grifo do autor). No é indiferente a isso que a
relacdo entre Lingua Portuguesa e civilizacdo era utilizada, frequentemente, como
justificativa das decisdes politicas determinadas pelos dominadores. O que legitimava uma
acdo de colonizacdo linguistica era o fato de que a existéncia de uma lingua de
“selvagens”, em um territorio nacional, resulta na falta de civilizacao.

Starobinski (2001) confirma essa visdo ao elucidar que, a partir do momento em
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que se coloca um estado inicial e um estado final para a colonizagdo, assume-se um

contraste entre esses estados, aprovando-se a ideia de um estado primeiro: natural,
selvagem, barbaro. Segundo ele, “Civilizar seria, tanto para os homens quanto para 0s
objetos, abolir todas as asperezas e as desigualdades ‘grosseiras’, apagar toda rudeza,
suprimir tudo que poderia dar lugar ao atrito, fazer de maneira a que 0s contatos sejam
deslizantes e suaves” (STAROBINSKI, 2001, p. 26).

Tudo o que ndo era civilizado era considerado barbarie, era passivel de gerar atritos
e confrontos. Tudo o que nédo era civilizado ndo era deslizante, ndo era manuseavel.
Segundo Nietzsche (1956), a “civilizagdo nao passa de adestramento, encolhimento do
individuo [...]” (NIETZSCHE, 1956 apud STAROBINSKI, 2001, p. 47), e era esse 0
desejo portugués frente aos indios brasileiros.

50 “DIRETORIO DOS INDIOS”

Parte-se para a anélise e reflexdo do Diretorio dos Indios, tomando este nio como
um documento histérico, mas como um discurso que produziu sentidos em sua época de
vigéncia e que produz, ainda hoje, diversos sentidos. Nesse Vviés, € importante observar
que tal documento ndo se instaura como politico somente por sua veiculagao/constituicao,

mas porque seu discurso funciona como um discurso politico.

Certamente o fato de um discurso ser politico estabelece um seu regime e
validade e cabe ao analista detectar essa ordem, esse regime. Mas ele ndo o faz
pela classificacdo a priori — discurso politico — mas pela observacdo de seu
funcionamento. Discursos, a priori, ndo tidos como politicos, podem estar
funcionando como tal (ORLANDI, 2013, p. 86).

Para a analise, foram recortados dois artigos do referido texto, designados,
respectivamente, como R1 e R2, nos quais foram sinalizadas as passagens que mais
remetem as concepcdes dos colonizadores frente ao povo da coldnia. Tais passagens sao
vistas como pistas, indicios que nos auxiliam a ver como os conceitos de lingua e de sujeito
estdo mobilizados, contribuindo para a interpretacdo da visdo colonizadora frente aos
indios brasileiros. Como o trabalho da AD é de interpretacdo (ORLANDI, 2013), buscar-
se-a, aqui, interpretar ndo o que foi dito, mas como foi dito, objetivando refletir sobre o

discurso em funcionamento no Diretério dos Indios.
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R1

6 Sempre foi maxima inalteravelmente praticada em todas as Nacdes, que
conquistaram novos Dominios, introduzir logo nos povos conquistados o seu
préprio idioma, por ser indisputavel, que este ¢ um dos meios mais eficazes
para desterrar dos Povos rusticos a barbaridade dos seus antigos costumes;
e ter mostrado a experiéncia, que a0 mesmo passo, que se introduz neles o uso
da Lingua do Principe, que os conquistou, se Ihes radica também o afeto, a
veneracao, e a obediéncia ao mesmo Principe. Observando pois todas as
NagBes polidas do Mundo, este prudente, e solido sistema, nesta Conquista
se praticou tanto pelo contrario, que sé cuidaram os primeiros Conquistadores
estabelecer nela o uso da Lingua, que chamaram geral; invencéo
verdadeiramente abominavel, e diabdlica, para que privados os indios de
todos aqueles meios, que os podiam civilizar, permanecessem na rustica, e
barbara sujeicdo, em que até agora se conservavam. Para desterrar esse
perniciosissimo abuso, sera um dos principais cuidados dos Diretores,
estabelecer nas suas respectivas Povoacdes 0 uso da Lingua Portuguesa, ndo
consentindo por modo algum, que os Meninos, e as Meninas, que pertencerem
as Escolas, e todos aqueles Indios, que forem capazes de instrucio nesta
matéria, usem da lingua prdpria das suas Nagdes, ou da chamada geral; mas
unicamente da Portuguesa, na forma, que Sua Majestade tem recomendado em
repetidas ordens, que até agora se ndo observaram com total ruina Espiritual, e
Temporal do Estado. ([Digitado a partir das cépias dos originais publicados em]
ALMEIDA, 1997, grifo nosso).

R2

7 E como esta determinacdo é a base fundamental da Civilidade, que se
pretende, havera em todas as Povoagdes duas Escolas publicas, uma para os
Meninos, na qual se Ihes ensine a Doutrina Cristd, a ler, escrever, e contar na
forma, que se pratica em todas as Escolas das NacGes civilizadas; e outra para
as Meninas, na qual, além de serem instruidas na Doutrina Cristd, se Ihes
ensinard a ler, escrever, fiar, fazer renda, costura, e todos 0os mais ministérios
préprios daquele sexo. ([Digitado a partir das copias dos originais publicados
em] ALMEIDA, 1997, grifo nosso).

Observando os grifos das passagens selecionadas, percebe-se que muitas
discussdes levantadas, anteriormente, remetem, de forma direta (ou quase direta), a pontos
especificos dos artigos em questdo. Por exemplo, as concepcdes de lingua, civilizacéo,
barbarie e dominacdo, reflexos do pensamento do século XVIII, estdo explicitadas em
cada termo utilizado e veiculado pelo discurso, pondo em evidéncia efeitos de sentido que
remetem aos mais diversos ideais colonizadores.

Logo de inicio, tem-se que “Sempre foi maxima [...]” (ALMEIDA, 1997, grifo
nosso), ou seja, a imposicdo de uma lingua no povo a ser colonizado sempre foi um
mecanismo eficaz de colonizacdo. A relacdo entre lingua e evolucao esta muito marcada
em “[...] introduzir logo nos povos conquistadores o seu proprio idioma, por ser
indisputavel, que este é um dos meios mais eficazes para desterrar dos Povos rasticos
a barbaridade dos seus antigos costumes [...]” (ALMEIDA, 1997, grifo nosso). Nesse

trecho, tem-se que a lingua da nagdo colonizadora € 0 mecanismo capaz de produzir a
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evolucdo do povo colonizado, uma vez que a lingua deste povo é marcada pela

“barbaridade”, pela selvageria de um povo inferior. Além disso, ¢ importante observar
que, ao utilizar “antigos costumes”, ja se pressupde uma mudanga entre 0 que se tinha e 0
que se tem (ou se terd), o desejo do portugués sobre o indio. E como se o colonizador ja
contasse com a certeza da imposicdo e da conquista linguistica.

A relagdo entre a “Lingua do Principe” e o afeto, a veneragdo e a obediéncia ao
mesmo Principe revela a afinidade entre lingua e cultura, entre lingua e dominacéo.
Falando a mesma lingua do Principe, os sujeitos relacionar-se-iam com a lingua de outra
maneira, produziriam outros efeitos de sentido que levariam para o lado da dominacéo, da
obediéncia, da reveréncia.

Em “[...] Nagdes polidas do Mundo [...]” (ALMEIDA, 1997, grifo nosso), vale
refletir sobre o efeito que “polidas” traz para esse discurso, uma vez que contrasta, mesmo
que ndo dito, um povo polido de um povo barbaro. E € a partir dessas marcas que se pode
observar a concepgdo que o proprio portugués tinha da sua condigdo, marcada pela
polidez, pela prudéncia e pela solidez de um sistema que, com certeza, tem relagdo com a
lingua.

Ao referir a lingua falada pelos nativos, a chamada lingua geral, o discurso trata
de uma “[...] invencdo verdadeiramente abominavel, e diabdlica [...]” (ALMEIDA,
1997, grifo nosso), colocando o indio e sua lingua, que é seu lugar de producao de sentidos,
em um patamar inaceitavel para o que Portugal pretendia. E importante verificar, também,
que a relacdo com a lingua ndo se detém somente a uma questdo linguistica, mas a uma
questdo de formacéo e constituicdo de sujeitos, pois o colonizado s6 poderia agir e pensar
como um sujeito branco-portugués-civilizado se falasse a lingua portuguesa. Se 0s sujeitos
mantivessem a lingua geral, continuariam, sob o ponto de vista do colonizador, em seus
estados primitivos de selvageria e barbérie.

O “uso da Lingua Portuguesa” deveria ser cobrado, sem importar a forma ou a
rispidez, de todos os meninos, meninas e indios, ndo sendo permitido, de forma alguma,
gue continuassem utilizando a lingua geral.

“[...] base fundamental da Civilidade [...]” (ALMEIDA, 1997, grifo nosso) é a
base linguistica fundamental para inserir novos costumes, novas crengas e novas
submissdes, todas voltadas para o proposito de civilidade, a partir do olhar do colonizador
sobre os diversos conceitos que comandariam as acdes impositivas.

No esquema abaixo, pode-se observar a relagdo hierarquica de lingua e sujeito
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entre colonizador e colonizado, tendo em vista 0os modos de dizer e o proposito do

Diretdrio dos Indios, além dos mecanismos discursivos utilizados pelo colonizador, por
meio do documento, para atingir o objetivo desejado.

A partir de R1 e R2, foram levantados modos de dizer referentes ao colonizador,
como aquele polido e civilizado, e ao colonizado, como aquele rustico e barbaro. Na
passagem do quadro do colonizador para o lado direito do esquema, busca-se representar
os dizeres que se referem ao Diretdrio propriamente, seja para uma explicacdo para a sua
existéncia ou para apresentar os objetivos de tal imposicdo. E importante observar que o
colonizador, por meio desse discurso, pretende que o colonizado, ao utilizar a Lingua do
Principe, aquela que ndo € abominavel e diabdlica como a do colonizado, preste também

obediéncia a ele, sendo, somente assim, possivel civiliza-lo.

Figura 1 — Modos de dizer referentes ao colonizador e ao colonizado

COLONIZADOR

“Lingua do Principe™

“nacdes polidas™ “meios mais eficazes para desteg

\\\ dos Povos nisticos a barbaridade

“prudente, e sélido sistema”™ dos seus antigos costumes™

“Nagdes civilizadas™ “o afeto, a veneragio, e a
obediéncia ao [...] Principe™

“civilizar™

COLONIZADO “um dos principais cuidados [..]

estabelecer [._.] o uso da Lingua
Portuguesa, nio consentindo por
“barbaridade dos [.__] costumes™ " modo algum que [...] usem da
/ lingua prépria das suas Nagdes, ou
da chamada geral™

“invengdo verdadeiramente “base fundamental da Civilidade™
abominavel, e diabélica™

“nistica, e barbara sujeigio, em
gue até agora se conservavam’

“Povos nisticos™

“Lingua [...] geral™ Ve

Fonte: ELABORADA PELA AUTORA, 2016.

Assim, a colonizacdo linguistica comandada por Portugal contou com o
estabelecimento do Diretério dos indios como uma politica de lingua explicita, como
uma forma de impor a lingua do colonizador no espaco de enunciacao brasileiro. A lingua

do povo colonizado, barbara, abominavel, contrastava com a do povo colonizador,
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civilizado, polido. Essa tensdo entre civilizacdo e barbarie desencadeou as concepgdes dos

colonizadores a respeito do povo da colénia: somente com a imposic¢do da sua lingua é

que se conquistaria a dominagédo, impondo-lhes uma cultura civilizada.

6 UM ULTIMO OLHAR

Nota-se a influéncia que a concepgéo carregada pelo Diretorio dos Indios trouxe
para os pontos de vista que se tém, até hoje, sobre as linguas e suas “superioridades” em
relacdo as outras. Colocar a lingua geral em um lugar de barbarie e desordem, e a Lingua
Portuguesa em um patamar de civilizacdo e ordem, € uma comparacao existente até hoje
entre as linguas que circulam em nossa sociedade. A Lingua Portuguesa, a lingua culta,
vinda de Portugal com a colonizacdo, é, até hoje, a lingua vista como civilizadora e
superior em relacdo as outras (mesmo que hoje se trabalhe com variagdes, a ideia ainda é
a mesma).

E evidente que as condicBes de producdo sdo outras, que 0S mecanismos Si0
distintos, que as relacdes de poder estdo menos acentuadas, mas a concepg¢ao primeira de
superioridade/inferioridade das linguas e de imposicdo de uma como ferramenta
civilizadora de um povo ainda circulam em diferentes espacos de enunciacao. Os conflitos
entre as linguas do colonizador e do colonizado trazem reflexos vistos até hoje, mesmo
que redimensionados em nosso contexto atual e em outras perspectivas sociais. Um
exemplo € a nossa “norma culta do portugués”, que se assemelha com o padrao prescritivo
de Portugal, contribuindo para a distancia entre as linguas falada e escrita no Brasil.

O documento analisado neste trabalho, além de propor outras medidas em outras
instancias, foi um instrumento que tentou impor uma lingua ao povo brasileiro. Entretanto,
a analise dos artigos que versam sobre a lingua mostrou que eles ndo se limitam a somente
isso: ao trabalhar com lingua, trabalha-se com sujeitos, com um povo que carrega suas
praticas culturais e suas representacdes do mundo.

Os discursos de determinadas condicGes de producdo carregam consigo os ideais
e as praticas daquelas condicbes. Assim, o Diretorio dos Indios é mais que um mero
documento politico que impds a lingua dos colonizadores no Brasil; € um discurso que
funciona, assim como qualquer outro, em relacdo as suas condi¢cdes de producdo e em

relacdo aos sujeitos que fazem uso ou sdo afetados por ele.
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“DIRETORIO DOS iNDIOS”: a political speech about the linguistic imposition of
the XVIII century

ABSTRACT

This article analyzes an oficial document called "Diret6rio dos Indios"[Directory of
Indigenous], which was published in 1757 by Marqués de Pombal. It was considered as
an institutionalization and officialization standard of the language that it should be
spoken, taught and written in the Brazilian enunciation context. On this way, the aims of
this study were to observe how the Directory of Indigenous influenced in the historical
process of the Portuguese Language constitution in Brazil, attempting to the reflexion of
language and subject conceptions, which are present in this document, and how they may
influence this target discussion. According to the thought in the reasoning of the colonizer
or of the colonized, the process of colonization by the language has different meanings.
The document, briefing a "civilization” notion, evokes, imperatively, its opposite, the
imaginary of a primitive stage, yet not colonized, what is associated to the concepts of
wildness and barbarism of Brazilian indigenous. Concerning to the language, the
Directory brings a Portuguese Language's superiority concept in relation to the
indigenous spoken language, superiority that would make this european language the
"civilizing" instrument of Brazilian people. So, in the context of the XVIII century, the
analysis of the Directory of Indigenous allows the understanding of the Portuguese
Language's politic place in a colonization process and the difficulties faced, until now, of
the Brazilian people construction identidy in relation to its official language.

Keywords: Directory of Indigenous. Linguistic imposition. Portuguese Language.
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FORMACAO E PREPARACAO A DOCENCIA ENTRE ALUNOS: relato de

experiéncia

Alan Victor Freitas de ANDRADE!
Isabel Cristina RATUND?

RESUMO

Esse relato tem o objetivo de apresentar a experiéncia de um académico do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). O programa tem por objetivo o
preparo para a docéncia dos alunos dos cursos de Licenciatura das Universidades Federais
e Estaduais por meio de bolsas geradas pelo governo brasileiro mediante projetos
contemplados. As atividades sdo realizadas sob a orientacdo de um professor/a
coordenador/a e do/da professor/a supervisor/ada escola parceira ao projeto. No ano de
2014, académicos participaram de oficinas no Projeto PIBID: Letras da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul campus de Aquidauana (UFMS/CPAQ) com seus
professores coordenadores, em que foram trabalhados os géneros textuais jornalisticos.
No primeiro semestre de 2015, alguns destes pibidianos tiveram como objetivo ministrar
aulas para os novos académicos de Letras ingressados no Pibid, utilizando diversas midias
de apoio. Nessas oficinas, os pibidianos recém-chegados foram preparados para que no
semestre seguinte, aplicassemos que foi aprendido nas escolas parceiras. Nessas
oportunidades, os professores coordenadores, os pibidianos, tanto os ministrantes, como
0s recém-ingressados ao grupo puderam compartilhar experiéncias, davidas, reflexdes, e
conhecimentos para seu desenvolvimento em grupo, pessoal e futuramente profissional.
A oficina se tornou um meio de pratica dos Pibidianos para vida docente, buscando sempre
harmonia, qualidade e interacdo, entre os académicos, professores da Universidade e
escolas parceiras. Sem duavida o Pibid tem dado fundamentos e preparo para o que podera
se encontrar em sala de aula, assim como formas de como lidaremos com isso.

Palavras-chaves: Relato de Experiéncia. Géneros Textuais. Pibid.

1INTRODUCAO

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) € um
programa do governo brasileiro com o objetivo de incentivar os alunos nos cursos de
Licenciatura a ampliarem suas experiéncias como futuros professores, somando-as ao que

0 estagio oferece. O governo entende que o programa, além de ser um incentivo e

1 Académico do curso de Letras/Inglés da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS). Bolsista
do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagio a Docéncia (PIBID). E-mail:
alan.andradeph@gmail.com

2 Professora mestre do curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus
de Aquidauana. Coordenadora do Projeto PIBID/CPAQ Letras: Portugués/Espanhol/Inglés - Bolsista
Capes/UFMS. E-mail: isabel.ratund@ufms.br
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valorizagdo a prética docente, insere esse grupo de estudantes ao meio escolar, com o

objetivo de desenvolverem atividades, para o crescimento de seu conhecimento e

preparacdo como futuro professor.

O Pibid é uma iniciativa para o aperfeicoamento e a valorizacdo da formagao
de professores para a educacdo basica. O programa concede bolsas a alunos de
licenciatura participantes de projetos de iniciacdo a docéncia desenvolvidos por
InstituicBes de Educacdo Superior (IES) em parceria com escolas de educacéo
basica da rede puablica de ensino. (COORDENACAO DE
APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE NIVEL SUPERIOR, 2015).

A Licenciatura é a habilitacdo que esta presente na maioria dos cursos oferecidos
pela Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus de Aquidauana
(CPAQ), entre os diversos projetos que a instituicdo oferece, os projetos do PIBID tém
sido contemplados ha varios anos.

No curso de Letras, o PIBID teve inicio em 2014 com o projeto O jornal on-line
na escola, através da producédo de um blog realizado com a participacdo dos pibidianos de
Letras/CPAQ, dos professores supervisores e 0s alunos das escolas parceiras.

Durante o primeiro semestre de 2014, foram realizadas oficinas de formagéo pelos
professores coordenadores, abordando 0s géneros textuais jornalisticos tais como:
reportagem, editorial, noticia, artigo de opinido e entrevista. Nesses encontros, foram lidos
e debatidos diversos textos para que se fundamentassem teoricamente as agdes a serem
desenvolvidas nas escolas parceiras.

Apos esses momentos de formacéo, os académicos foram divididos em trés grupos,
cada um responsavel por produzir ou orientar a producdo de conteldo para um
determinado blog, sendo assim: um grupo, confeccionou o blog PASTELAO — Revista do
Pibid Letras Cpaq (Figura 1) e o alimentou com os textos produzidos pelos pibidianos nas
oficinas; outro grupo trabalhou na Escola Estadual Coronel Alves Ribeiro (CEJAR)
criando o blog CEJAR NEWS (Figura 2) e o terceiro grupo com os alunos da Escola
Estadual Candido Mariano, produzindo o blog E E CANDIDO MARIANO (EECM)

(Figura 3) ambos alimentados com os textos elaborados pelos alunos das escolas parceiras.
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No ano de 2015, com o ingresso de académicos na universidade, foram
selecionados novos integrantes ao Pibid e redistribuidos os participantes das oficinas de
forma que os alunos que ja haviam passado pela formacéo e tido experiéncia na escola,
agora seriam responsaveis pela formacao dos novos integrantes do Pibid.

Como recém-chegado, fiz parte do grupo que recebeu a capacitacdo pelos colegas
malis antigos no programa.

Nesta proposta, entendemos que um dos objetivos era, também, proporcionar uma

experiéncia entre os Pibidianos de Letras iniciados em 2015 e os Pibidianos veteranos, a
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fim de se trazer uma aproximagdo e interacdo maior entre todos os integrantes. A

oportunidade proporcionou diferentes momentos de crescimento pessoal e coletivo que
senti-me instigado a compartilha-lo por meio deste relato, pois de acordo com a professora
Leila Mércia Elias “o relato de experiéncia faz parte dos géneros pertencentes ao dominio
social da memorizagao e documentacdo das experiéncias humanas, situando-as no tempo”
(ELIAS, 2014). Entendemos que ao socializarmos nossas experiéncias permitimos que
outras pessoas se beneficiem dos conhecimentos adquiridos e reflitam sobre eles.

Assim, a partir deste relato de experiéncia, pretende-se mostrar a importancia que
0 PIBID tem no desenvolvimento dos alunos dentro de sala de aula como futuros
professores, e quais estratégias foram benéficas aos pibidianos no decorrer das oficinas.
Assim, pode-se observar quais pontos foram fundamentais ao aprendizado e quais pontos
podem ser melhorados, com intuito de aprimorar a experiéncia dos alunos que participam

e que irdo participar do PIBID.

2 FORMACAO DOS PIBIDIANOS

O Projeto do curso de Letras — O jornal on-line na escola ¢ um dos muitos
projetos contemplados pelo Programa PIBID com apoio financeiro da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), cuja proposta ¢ ampliar e
aprimorar oportunidades de docéncia pelos académicos das licenciaturas e 0 mesmo tempo
estreitar os lacos das instituicGes de ensino superior com as escolas publicas.

A proposta do jornal on-line além de possibilitara discussdo e compreensao dos
diferentes géneros pertencentes a esfera jornalistica também vem ao encontro as
necessidades da pratica de producéo textual tanto na academia como nas escolas.

Desta forma, o projeto incorpora a proposta do governo ao aprofundar os
conhecimentos dos académicos e expandir as possibilidades de atuarem como professor
permitindo ainda a troca de experiéncias com os professores supervisores das duas escolas
parceiras no projeto do municipio de Aquidauana, o grupo era composto por 27 estudantes
dos diferentes semestres do curso, trés supervisores de duas escolas estaduais e dois
coordenadores de area, docentes do curso de Letras. O projeto tem por base o estudo dos
géneros textuais, em especial os géneros jornalisticos a serem trabalhados primeiramente
com os académicos e depois com os alunos do ensino médio nas escolas parceiras.

O grupo foi dividido em dois: um com cinco académicos responsaveis por
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ministrar as oficinas contando com ajuda dos professores coordenadores, e 0 dos novos

integrantes, com 9 alunos. Os encontros semanais de formagéo aconteceram na faculdade
e abordavamos géneros textuais, mais especificamente os géneros jornalisticos. A cada
semana trabalhamos um género diferente, tendo uma semana para realizarmos atividades
propostas durante a oficina. Todos os géneros jornalisticos trabalhados serviriam de
fundamento para que 0s novos integrantes, tivessem o conhecimento e embasamento
necessario para quando fossem lecionar nas escolas.

De acordo com nossos estudos e leituras, entendemos o género textual como a
forma pela qual lingua é empregada ao texto, sendo ela moldada a situacdo apresentada,
podendo ser vista tanto em textos escritos quanto orais (MELLO, 2014). A autora afirma,
também, que pode haver mais de um género textual empregado a um texto, porém um dos
géneros se sobressai aos demais. De acordo com Dias (2012) vemos nos dias atuais a
relevancia de se aprender sobre os géneros textuais devido as diversas midias que 0s
alunos tém acesso, desse modo se torna relevante ter a possibilidade de se abordar e
aproximar os conteudos propostos em sala de aula com a vida dos alunos através dos

géneros textuais, como salienta Dias (2012):

Entende-se por Géneros Textuais entidades de natureza sociocultural que
materializam a lingua em situacdes comunicativas diversas. E um campo de
estudo que tem recebido uma maior atencdo nos Ultimos anos, devido a
percepcdo de sua relevancia para o ensino de lingua portuguesa e
funcionalidade na vida cotidiana, nas incontaveis areas que esta abrange.
(DIAS, 2012, p. 1).

A autora aponta a importancia de se abordar e aproximar os conteldos propostos
em sala de aula com a vida dos alunos. Além disso, atualmente, os alunos tém acesso as

diversas midias nos quais 0s géneros textuais se fazem presentes. Como podemos
identificar na fala de Marcuschi (2004):

0s géneros discursivos ndo sdo criados a cada vez pelos falantes, mas séo
transmitidos sdcio-historicamente. Contudo, os falantes contribuem de forma
dindmica tanto para a preservacdo como para a permanente mudanca e
renovacdo dos géneros [...]. (MARCUSCHI, 2004, p. 10 apud FONSECA,
2014, p. 20).

Visto que o foco era o jornal on-line, limitamo-nos aos géneros textuais
jornalisticos, pois sdo encontrados nos diversos meios de comunicacao social, instigam a

uma leitura critica da realidade e nos ddo um leque maior de opcGes para trabalhar. Sua
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maleabilidade social e cultural dificulta & uma classificacdo especifica. Medina (2001)

afirma que:

Para que servem os géneros jornalisticos? Com certeza servem para orientar 0s
leitores a lerem os jornais, permitindo-os identificar as formas e os contetdos
dos mesmos. Servem, também, como um diélogo entre o jornal e o leitor, pois
é através das exigéncias dos leitores que as formas e o0s conteidos dos jornais
se modificam. Os géneros servem ainda para identificar uma determinada
intencdo, seja de informar, de opinar, de interpretar ou de divertir. Podemos
afirmar que os géneros sdo determinados pelo estilo que o jornalista emprega
para expressar para o seu publico os acontecimentos diarios. (MEDINA, 2001,
p. 50).

Assim, podemos afirmar que os géneros jornalisticos sdo passiveis de mudanca,
tanto culturalmente ou pela necessidade. Por isso, é importante estarmos constantemente
atualizados.

O trabalho nas oficinas destacou a funcdo dos géneros jornalisticos noticia,
entrevista, reportagem, e editorial para que pudéssemos identifica-los, compreendé-los e
obtermos uma visdo critica sobre suas funcGes na midia. Além de, como futuro
professores, trabalharmos com estes géneros nas escolas, oportunizando estas mesmas
discussdes com os alunos.

O primeiro género abordado foi a noticia, que traz relato de fatos ou
acontecimentos atuais, geralmente de importancia e interesse para a comunidade, sem
comentarios pessoais, opinides ou interpretacdes por parte de quem escreve. Os titulos séo
chamativos (manchetes) para atrair a atencdo de quem Ié (PEREIRA, 2014). Através de
varios exemplos que os Pibidianos ministrantes trouxeram como: noticias em videos,
jornais, etc., vimos na pratica como esse género € produzido nos jornais impressos, on-
line e televisivo.

O préximo género trabalhado foi a reportagem que consiste em um relato de fatos
de interesse do publico, com acréscimo comentarios para que se possa ter uma visdo mais

ampla do assunto tratado. Como ressalta Franceschini (2004):

A reportagem, portanto, é assim como a noticia um género de carater
informativo, produzido em obediéncia as mesmas técnicas bésicas, apesar de
praticar uma liberalidade maior no uso da linguagem. Nos dois formatos de
texto, o leitor comum espera encontrar isencdo e objetividade, apesar de essa
meta ser utépica. (FRANCESCHINI, 2004, p. 144-145).

O género entrevista ¢ uma fonte muito rica de informagdes e tem por objetivo
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registrar um depoimento de uma pessoa publica ou que esteja relacionada a algum

acontecimento atual. E utilizada para dar veracidade a uma reportagem ou para saciar a
curiosidade dos leitores sobre aspectos da vida profissional ou pessoal do entrevistado,
sendo assim, é organizada na forma de perguntas e respostas (PEREIRA, 2014).

Os trés géneros foram abordados na oficina de forma clara, com exemplos variados
para a compreensao de todos. A partir desses modelos, produzimos diversos textos de cada
um dos géneros abordados.

O grande destaque desse projeto, em minha opinido, foi a dinamica em que 0s
contetdos foram apresentados, pois prender a atencdo do aluno em uma matéria
complicada € um dos maiores desafios para o professor. Durante as oficinas, pudemos ver
diversas formas de abordagem dos diferentes temas, seja por fotos, videos, audios,
entrevistas, matérias variadas, etc. Desta forma, os ministrantes basearam-se em Freire
(2009) quando afirma da necessidade de o professor estar ciente de seu papel buscando a

integracdo da pratica, contetdo e conhecimento da realidade do aluno.

O educador ou a educadora critica, exigente, coerente no exercicio de sua
reflexdo sobre a préatica educativa, ou no exercicio da prépria préatica, sempre a
entende em sua totalidade. N&o centra a pratica educativa, por exemplo, nem
no educando, nem no educador, nem no contetido, nem nos métodos, mas a
compreende nas relacBes de seus varios componentes, no Uso coerente, por
parte do educador ou da educadora dos materiais, dos métodos e das técnicas.
(FREIRE, 2009, p. 110).

Tentar conectar o contetdo com o mundo do aluno é um passo de grande auxilio
para o futuro professor, deixando a aula mais clara e buscando o entendimento de todos.

O género textual que, em minha opinido, teve um grande retorno por parte da
turma, foi a entrevista, nele foi proposto que fizéssemos entrevistas com nossos colegas
em sala. Para tanto, foram sugeridos e selecionados temas, o grupo se dividiu em duplas,
e realizamos a entrevista. Em seguida, trocamos de lugar com nosso colega, nos
possibilitando ver como é ser entrevistador e entrevistado. Como a fala de Hoffnagel

(2003) sobre a entrevista diz:

Uma prética de linguagem altamente padronizada, que implica expectativas
normativas especificas da parte dos interlocutores, como num jogo de papéis: 0
entrevistador abre e fecha a entrevista, faz perguntas, suscita a palavra do outro,
incita a transmissdo de informagdes, introduz novos assuntos, orienta e re-
orienta a interacdo; o entrevistado, uma vez que aceita a situagao, é obrigado a
responder e fornecer as informagdes pedidas. (HOFFNAGEL, 2003, p. 181
apud CRISTOVAO, 2007, p. 143).
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As entrevistas realizadas com os colegas foram gravadas e discutidas em sala,

desse modo identificamos erros que ndo foram percebidos durante a sua execucao.
Compreendemos assim, como Freire nos aponta que a interacdo entre os sujeitos vai além

do contetdo.

Conhecer, na dimensdo humana, [...] ndo é o ato através do qual um sujeito,
transformado em objeto, recebe, ddcil e passivamente, os conteldos que outro
Ihe da ou impde. [...] O conhecimento, pelo contrario, exige uma presenca
curiosa do sujeito em face do mundo requer sua agao transformadora sobre a
realidade. Demanda uma busca constante. Implica em invencdo e em
reinvencdo. Reclama a reflexdo critica de cada um sobre o ato mesmo de
conhecer, pelo qual se reconhece conhecendo e, ao reconhecer-se assim,
percebe o ‘como’ de seu conhecer e os condicionamentos a que esta submetido
seu ato. [...] Conhecer é tarefa de sujeitos, ndo de objetos. E é como sujeito, e
somente enquanto sujeito, que o homem pode realmente conhecer. (FREIRE,
2002, p. 27).

Como visto acima, Freire ressalta o que tivemos a oportunidade de vivenciar em
sala de aula, pois recebemos o conteudo e buscamos analisar, nos envolver com ele e
identificar sua presenga no nosso dia-a-dia. Fizemos uma avaliagdo critica dos meios de
comunicagdo, em especial 0s jornais impressos, comparamos o tratamento dado a cada
assunto abordado. No caso das entrevistas, o topico trabalhado por minha colega e eu foi:
A greve das Universidades Federais. Por ser 0 momento especifico no qual estavamos
vivenciando, o conteudo passou a ter sentido para nds, pois nds o identificamos em nossas

vidas.

3 DESAFIOS E BENEFICIOS ENCONTRADOS

Em geral, o grupo ndo enfrentou muitas dificuldades, todos haviam se
comprometido a vir as aulas e a fazerem as atividades em sala, ou quando necessario, em
casa. No entanto, houve um impasse em uma determinada aula, quando um dos Pibidianos
ministrante ndo deixou claro o tema e o objetivo das atividades propostas. O foco era a
reportagem, mas como estavamos discutindo este género jornalistico pela primeira vez,
ficou dificil de realizar os exercicios. Senti-me desnorteado durante a explicacdo, pois ndo
conseguia fazer uma conexdo com o que ele dizia, e o que era para ser feito, houve pouco
tempo para se elaborar uma reportagem inteira, e eu estava com pouca informacao sobre
0 conteudo.

Contudo, o préprio aluno notou que ndo houve entendimento da maioria da turma.
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Assim no encontro seguinte, retomou 0 assunto e conseguiu passar o conteido com

sucesso. O resultado disso pode ser visto quando o grupo compreendeu e atingiu 0s
objetivos de forma satisfatoria. Desse modo, ficou-se evidenciada a importancia da
interacdo de aprendizagem entre colegas, pois possibilitou que, a partir dos erros
cometidos dentro da oficina, houvesse um momento de reflexdo e troca de informacdes
sobre determinado assunto, contribuindo diretamente para a futura docéncia dos
académicos.

Cada oficina tinha por finalidade conhecer e produzir textos nos géneros
estudados. Os exercicios eram entregues para seus respectivos ministrantes, que faziam
as correcdes e devolviam para serem refeitas. Esta forma de corre¢cdo nos permitiu
perceber onde haviamos errado, aprendemos que pequenos detalhes melhoravam nosso
texto. Os mesmos, apos a redacgdo final passaram a fazer parte das demais producgdes

realizadas pelos pibidianos e inseridos no blog PIBID CPAQ.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A participacdo do PIBID, me possibilitou compreender a importancia de se
conhecer bem o assunto que serd ministrado em sala de aula. Senti-me desafiado a tentar
abordar temas mais complexos, de modo a inserir o conteudo de forma dindmica e nao
ficar preso a uma determinada forma de ensinar.

Este projeto mostrou ao grupo e a mim a quantidade de midia a que temos acesso
para lecionar como: videos, entrevistas, musicas, filmes, revistas, fotos, etc, buscando
envolver o aluno, fazendo-o questionar, se posicionar e querer aprender. Uma comparagao
que eu ndo pude deixar de fazer foi com a minha primeira experiéncia no Pibid. No ano
de 2014, participei do Pibid na Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul (UEMS)
em Dourados, e, indo as escolas, percebi o quanto é distante o contato multidisciplinar. O
conteddo é dado de forma apatica, sem contextualizacdo, sem exemplos reais, resultando
em desinteresse por parte dos alunos. Como futuro professor, pretendo fazer aulas
dinamicas, fugindo da rotina, para que os alunos venham a se interessarem aprender e
aplicar o conhecimento a realidade do dia a dia. E importante vivenciar a
multidisciplinaridade durante os semestres na Universidade para que possamos
compreender desde o comeco da nossa vida profissional como conquistar nossos alunos.

Outro diferencial no Pibid trabalhado na UFMS foi a experiéncia de troca com
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alunos que ja haviam tido as oficinas sobre os géneros textuais. As oficinas apresentadas

foram de certo modo mais emocionantes, pois nos sentiamos na pele de cada aluno que
estava a frente do seu tema, cada emocao sentida pelo pibidiano ministrante também era
refletida nos académicos que estavam ali, especialmente por mim, pois tenho relacéo de
amizade com a maioria deles. Essa mistura de sentimentos nos mostrou como ser umaluno
melhor, e um professor melhor, pois identifiquei com mais facilidade erros e acertos,
sejam eles no conteudo ou na forma de se apresentar.

Sem duvida o Pibid tem nos dado fundamentos, e nos preparado para o que iremos
encontrar em sala de aula, bem como de que forma lidarmos. Com base nessas oficinas,
estaremos mais preparados para lecionar, pois elas possibilitaram que nos colocassemos
no lugar do aluno antes de aplicarmos determinado conteddo e nos auxiliaram a
compreendermos a melhor forma de trabalhar.

Nos dias de hoje, ensinar se tornou um desafio, e ao nos identificarmos com o
aluno, nos aproximamos mais dele. Essa aproximacdo, torna o aluno ndo um receptor de

conteddo, mas sim um estudante critico ciente de seu papel de cidad&o.

PRACTISING AND FORMATION OF TEACHIMG: experience report

ABSTRACT

This study presents a student’s experience from the Institutional Scholarship Program of
Teaching Development (PIBID). The program aims to prepare students of Federal and
State Universities Undergraduate courses for teaching through grants generated by the
Brazilian government by contemplated projects. The activities are carried out at the
partner schools of the project under the guidance of the coordinator teacher and the
school’s supervisor teachers. In 2014, the pibidianos academics participated in
workshops in the PIBID Project of Languages course at the Federal University of Mato
Grosso do Sul (UFMS) with their coordinating teachers, in which journalistic genres were
worked. In the first half of 2015, some of these pibidianos had as an objective teaching
classes to the new scholars who entered the Pibid project using various media as a
support. In these workshops, the newcomers were prepared so that in the next semester
they could implement, at the partner schools, what they had learned. On these occasions,
the coordinator teachers, pibidianos both the workshop conductors, as the recent
members in the group were able to share experiences, questions, thoughts, and knowledge
for group, personal and future professional improvement. The workshop became a
practical approach to prepare the Pibidianos for their life as teachers, always seeking
harmony, quality and interaction among the academics, the University teachers and the
partner schools. Therefore, the Pibid has given the foundation, in preparing us for the
difficulties we will find in the classroom, and how we may deal with them.

Keywords: Experience report. Textual genres. PIBID.
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POVO KINIKINAU: representagdes de escola e territorio

Daniele Lucena SANTOS!
Claudete Cameschi de SOUZA?

RESUMO

Com foco no discurso dos Kinikinau temos como objetivo problematizar o processo
identitario desses sujeitos e analisar como séo construidas as representacdes de escola e
territorio. Para desenvolver a pesquisa baseamo-nos na Analise do Discurso (AD) de
vertente Francesa e nos Estudos Culturalistas, com as contribui¢des de Coracini (2007),
Authier-Revuz (1998), Bauman (2005), Canclini (2015) e Hall (2013); e, como suporte
para as analises, utilizamos o método arqueogenealdgico foucaultiano (2008; 2012). O
corpus se constitui de entrevistas com membros da comunidade Kinikinau, com base em
um questionario semiestruturado. Compreendemos que os Kinikinau buscam no passado
as significacdes historicas do povo marginalizado, que sofre com a imposicdo da
sociedade hegemdnica, mas que luta, incansavelmente, pela terra originaria, direito de
seus herdeiros naturais. Os resultados, ainda que preliminares, apontam que o discurso
Kinikinau traz a reflexdo representagdes construidas em principios tradicionais e
ressignificadas no mundo contemporaneo, atravessadas por formacgdes discursivas e
interdiscursos atrelados a cultura.

Palavras-chave: Representacdo. Identidade. Kinikinau.

1 PERCURSO HISTORICO DOS KINIKINAU

Nascemos em um pais rico em diversidade étnica, cultural e linguistica, com cerca
de 180 linguas indigenas e mais de 216 comunidades, segundo Mori (2010). Em meio a
tantas narrativas sobre os povos, relagdes assimétricas e conflituosas, buscamos trazer a
reflexdo a histdria dos Kinikinau que, apesar de terem sofrido os efeitos de um alegado
“desaparecimento”, nutriram-se dessa circunstancia e hoje se levantam para lutar por seus
direitos.

Pertencentes ao grupo dos Chané-Guana, do tronco linguistico Aruak, 0sS
Kinikinau chegaram ao Brasil, vindos da regido do Chaco Paraguaio, em

aproximadamente 1850 (SOUZA, 2008, p. 38). A travessia para as terras brasileiras,

1 Mestranda em Letras na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus de Trés Lagoas
(CPTL). Bolsista da Capes. E-mail: lucena.ufms@hotmail.com

2 Doutora em Educacio pela Universidade Estadual de Sao Paulo (UNESP), Campus de Marilia. Docente
do Programa de Pds-graduacdo em Letras e do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLetras) na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). E-mail:
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motivada em especial por disputas territoriais, foi impulsionada pela busca de (re)construir

sua historia, um (novo) lugar Kinikinau, no entanto, as perseguicdes por terra nao
cessaram e o conflito entre fazendeiros e indios foi intensificado pela Guerra da Triplice
Alianca.

Mais conhecida como Guerra do Paraguai, tal conflito gerou a dispersao do povo
dos territorios de Agaxi e, sobretudo, Albuquerque, localizados entre Miranda e
Aquidauana e Corumba e Miranda, respectivamente, sendo este Gltimo ratificado pela
comunidade como territorio tradicional. Em razdo da crescente “apropria¢do” das terras
por parte dos fazendeiros e posseiros da regido, os Kinikinau, objetivando a sobrevivéncia,
assumiram a identidade Terena.

Esse gesto provocou um discursivo desaparecimento, uma vez que o0 povo foi
considerado extinto nas décadas de 1960 e 1970 por renomados pesquisadores. Em
consonancia com o ‘“desaparecimento”, os Kinikinau enfrentaram a invisibilidade por
parte dos 6rgdos competentes: primeiro pelo Servico de Protecdo ao indio (SPI) e depois
pela Fundacdo Nacional do indio (Funai), visto que “as criangas que nasciam na aldeia
eram registradas como Terena” (SOUZA, 2012, p. 19).

Envolvidos por tais circunstancias, os Kinikinau foram orientados pelo antigo SPI,
em 1940, a sequirem para a Aldeia S&o Jodo, Reserva Indigena Kadiwéu, no municipio de
Porto Murtinho, Mato Grosso do Sul, onde encontrariam terras para fixar suas casas.
Desde 1940 eles coabitam a reserva com os Terena e os Kadiwéu, donos da terra. Ha
informac@es, no entanto, de que “quatro familias migraram dessa aldeia em virtude dos
atritos com os Kadiwéu e atualmente moram na Terra Indigena de Cachoeirinha, no
Assentamento Mae Terra, em Miranda, junto com os Terena”. (SANTOS; SOUZA, 2014,
p. 07).

Autodeclarar-se Kinikinau foi uma decisdo mobilizada pela proposta de instala¢éo
de uma escola na Aldeia S&o Jodo, que, atendendo a demanda da comunidade, na qual a
maioria é Kinikinau, recebeu o nome de Escola Municipal Indigena Koinukunoen®. A
construcdo dessa escola permitiu o fortalecimento do povo na comunidade e o trilhar de
novos caminhos, todavia, ainda que a tensdo tenha aumentado pela construcdo da
instituicdo, o grupo vale-se deste ambiente para reivindicar seu lugar de cidaddo brasileiro,

em especial seu lugar de indio brasileiro, muitas vezes silenciado pelo Estado.

% Na lingua indigena, Koinukunoen significa Kinikinau.
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Mediante a relagdo tecida pelos Kinikinau com a escola e com o territorio espacial

em Agaxi e Albuquerque, e simbdlico na aldeia Sd0 Jodo, compreendemos que,
relacionados de maneira peculiar, a escola e o territorio sdo dois conceitos que atravessam
0 processo identitario desse povo, e, nesse sentido, partimos do pressuposto de que ambos
vao além das concepcdes limitrofes de espaco educacional e extensdo geogréfica,
assumindo, pelas préaticas do grupo, novas representacdes. Levantamos, diante desse
contexto, a hipétese de que a escola representa para os Kinikinau um microterritorio em
terras Kadiwéu, garantindo o fortalecimento identitario e a revitalizacéo de sua cultura e

lingua, além de se constituir como um espa¢o no qual a democracia é efetivada.

2 APORTE TEORICO: AD e Estudos Culturalistas

Inscrito na perspectiva transdisciplinar da Analise do Discurso (AD) de vertente
francesa, com base no processo de referenciacdo linguistica e no método
arqueogenealdgico foucaultiano (2008; 2012), este trabalho tem como objetivo
problematizar o processo identitario dos Kinikinau e analisar as representacées de escola
e territério/terra, ja que tomamos esses ultimos como sinbnimos. Para as analises,
apresentamos dois recortes, denominados de R1 e R2, retirados de uma entrevista
realizada em setembro de 2015 com dois membros da comunidade, os quais identificamos
como Sujeito Professor 1 (SP1) e Sujeito Professor 2 (SP2).

Esse discurso, o Kinikinau, constitui-se como arquivo. Compreendemos arquivo
como um sistema gue concebe o enunciado enquanto um acontecimento singular, sistema
esse que condiciona a aparicdo, a circulacdo e o desaparecimento dos discursos na
sociedade. Nesse sentido, esses enunciados estdo submetidos as relacdes de poder e, como
onde ha poder ha resisténcia, nas palavras de Coracini (2007, p. 17), arquivo é também
“o lugar da resisténcia do sujeito a esse mesmo poder”.

No bojo da producdo de um discurso, o elemento pré-existente a esse € 0
enunciado, que “tem sempre margens povoadas de outros enunciados”, o que nos permite
entender que todo enunciado reverbera outros discursos, e esta atrelado a uma propriedade
interdiscursiva, ou seja, um discurso tem sempre relacdo com outros discursos
(FOUCAULT, 2008, p. 110). Na esteira foucaultiana (2008, p. 133-134), o discurso é
“constituido de um nimero limitado de enunciados para os quais podemos definir um

conjunto de condigoes de existéncia” (FOUCAULT, 2008, p. 133-134). Assim, pensar o
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discurso é também considerar que a sua producdo se d& em uma conjuntura socio-histérica

e ideoldgica especifica, e que sua aparicdo é sempre recorrente de conflito, instigada por
poder e resisténcia e emergente na descontinuidade historica.

Para Foucault (2008), o sujeito, sendo uma fabricacdo do social, pode ocupar varias
posicdes e identificar-se com cada uma delas, o que mudara serdo as regras, a ordem das
discursividades. Como explica Fischer (2013, p. 131), “o sujeito do discurso ndo ¢ uma
pessoa, alguém que diz alguma coisa; trata-se antes de uma posi¢cdo que alguém assume,
diante de um certo discurso”.

Nessa perspectiva, os discursos sdo produzidos em face das posi¢cdes ocupadas
pelos sujeitos, expostos a elementos que afetam suas escolhas, uma vez que “os sujeitos
funcionam pelo inconsciente ¢ pela ideologia” (ORLANDI, 2009, p. 20). A ideologia,
conforme Pécheux (1988, p. 159), é apreendida como um complexo jogo de relacbes que
incitam o sujeito a existéncia e que determinam, historicamente, “o que € e o que dever
ser” das palavras e dos sentidos a elas conferidos. Ao serem envolvidos por uma
determinada ideologia os sentidos ficam condicionados a ela, logo o sujeito ndo tem o
controle total do que diz e dos sentidos que emanam de seu discurso (PECHEUX, 1988).

Isso ocorre em razéo das experiéncias e dos discursos que ecoam no (in)consciente,
de ja ditos que formam um mecanismo de filtragem, de selecdo e apagamentos
enunciativos acerca de um determinado objeto como, por exemplo, o objeto indio. Essa
espécie de filtro é que vai formar uma memoria discursiva, que relacionada a
interdiscursividade, ¢ concebida como ‘“aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem estabelecer os ‘implicitos’ de que sua leitura necessita”
(ACHARD, 1999, p. 52). Para além do dominio da restituicdo, do resgate do fio de
significancia, a memoria transcende essa perspectiva ao gerar esquecimentos, que
“transformam e silenciam sentidos”, explica Baronas (2011, p. 103).

Contornando os elementos da produc¢éo dos sentidos vinculados a uma ideologia,
obedecendo as regularidades no funcionamento do discurso e determinando o uso das
palavras é corroborada a existéncia de uma formacdo discursiva, subordinadas as
formagdes ideologicas. Foucault (2008, p. 43) afirma que quando se “[...] puder descrever,
entre um certo nimero de enunciados, semelhante sistema de dispersdo [...] se puder
definir uma regularidade [...] diremos, por convencdo, que se trata de uma formacao
discursiva” (FOUCAULT, 2008, p. 43).

Mediante esses conceitos, trazemos a reflexdo que nossa tarefa enquanto analistas
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do discurso “consiste em problematizar os enunciados concretos em sua historicidade,

descrevendo e analisando os fatores que permitiram que esses enunciados se inter-
relacionassem, se negassem, se excluissem, se substituissem” (SOUSA, 2011, p. 112).

A partir disso, buscamos encontrar, pelas camadas sedimentares da historia, as
relacbes de poder que viabilizam determinadas discursividades e escamoteiam outras. No
entanto, como a linguagem na perspectiva discursiva nao é transparente, mas passivel de
falhas, lapsos, utilizamos o método arqueogenealdgico de Foucault (2008, 2012), que nos
permitiu problematizar os processos de subjetivagdo dos sujeitos e “‘escavar” o0s
enunciados a procura de regularidades que fizeram emergir a ordem das escolhas
discursivas desses sujeitos. Nesse sentido, a exterioridade exerce um papel significativo,
a medida que nos remete ao espaco, refere-se as condi¢des de produces, tornando-se
fundamental para o rastreamento dos acontecimentos que difundiram uma determinada
série discursiva.

Analisar, pois, os dizeres Kinikinau, produzidos em espacos sociais
marginalizados, permite-nos elaborar conhecimentos mais pertinentes as nossas
realidades socio-histdricas e culturais, desconstruir determinados estereétipos arraigados
na sociedade hegemonica e discursos cristalizados como “verdadeiros”. Com isso, a partir
dos conceitos advindos da AD, acionamos também nocbes do campo dos Estudos
Culturalistas: representacéo e identidade. E pertinente salientar que nio langcamos mao de
tais teorias em sua integra, mas puxamos “os fios de que necessitamos, para, com eles,
tecermos a teia de nossa rede teorica transformando, assim, esses fios, a0 mesmo tempo
em que nosso olhar ¢ por eles transformado” (CORACINI, 2011, p. 166).

Atravessadas a identidade estdo as relac6es estabelecidas pelo sujeito com o outro,
com o que lhe ¢ exterior. Nas suas palavras “[...] toda representagdo se constroi a partir
das experiéncias pessoais, mas ndo apenas: elas se constroem a partir das experiéncias dos
outros, daqueles que nos cercam e que nos levam a crer nisto ou naquilo, que nos dizem
quem somos” (CORACINI, 2007, p. 240).

A construcdo do sujeito, o processo identitario, € um produto historico e a sua
emergéncia ocorre por meio do apelo a histéria. Tecida em um movimento continuo, a
identidade ¢ “preenchida a partir de nosso exterior”, ou seja, € (re)feita na relagdo com o
outro, recategorizada por Hall (2005, p. 39) como um processo de “identificacao”.

Frisamos que € necessario discutir a questdo identitdria em decorréncia das

desestabilizacdes dos processos historicos que, enredados pelo movimento globalizador,
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promoveram um estado de incertezas em diversos campos, sobretudo o sociopolitico. Os

novos movimentos sociais e politicos tém (des)construido modelos culturais seculares e
propiciado o surgimento de novas identidades, identidades essas hibridas, construidas e
reconstruidas na diferenga (CANCLINI, 2015).

Nesse sentido, problematizar a questdo da identidade implica pensarmos o
contexto sociopolitico e econdmico onde estdo inseridos os Kinikinau, refletir sobre os
processos e as filiagdes sdcio-historicas que envolvem esses sujeitos, ja que a convivéncia
do grupo com outros povos, a influéncia de diferentes costumes e linguas e a propria
condicdo de didspora formam um intersticio, um ponto de convergéncia no processo
identitario do povo.

Perpassado por inumeros conflitos, (des)encontros e desgastes, provocados pelos
choques da diferenca, emerge um sujeito multifacetado, hibrido, que tem sua identidade
emoldurada pela configuragao da “sociedade em rede”, cujas implicagdes econdmicas e
sociais “empoderam” a(s) identidade(s) (CASTELLS, 2010, p. 165).

Para o sociologo Bauman (2005, p. 17-18) tanto o pertencimento quanto a
identidade ndo sdo soélidos, pelo contrario “sdo negociaveis e revogaveis”. O sujeito e
todas as coisas no mundo séao fluidas e moveis, e, assim como a identidade, ndo ha nada
determinado, tudo estad em movimento, em constante evolucao e (trans)formacéo.

Instigadas, portanto, pelas narrativas historicas e pelas relacbes atuais que a
comunidade estabelece com a sociedade indigena e branca, e também pelas dissonancias
gue o tema provoca, reconhecendo, desse modo, o campo proficuo de que se trata as
questdes indigenas adentramos esse ambito para problematizar a construgédo identitaria
dos Kinikinau, a fim de rastrear o percurso e as influéncias que sofreram durante esse
processo de identificacdo, em constante movimento, e analisar as representacdes de escola
e territorio/terra, que, por sua vez, estdo vinculadas a(s) identidade(s) assumidas pelo

povo.

3 O DISCURSO KINIKINAU: representac6es de escola e territorio

Em face de nossos objetivos, ressaltamos que discutir as representacfes de escola
e territério presentificadas no discurso dos Kinikinau nos conduz aos processos de sua
constituicdo identitaria. Assim, empreendemos um gesto interpretativo de dois recortes,

onde verificamos que, durante a enunciagdo, o sujeito, SP1, interrompe seu dizer, uma
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constante que, representada pelas reticéncias, sugere uma tentativa de modalizar o

discurso. Essas ocorréncias, por sua vez, desnudam a continua negociacdo em suas
escolhas discursivas, e, em alguns momentos, os deslizamentos provocados pelo
inconsciente.

Envolvidos pela memoéria que, para Coracini (2007, p. 16), ¢ “sempre
esquecimento, pois € sempre interpretacéo de algo que passou; passado que se faz presente
que, a todo momento, ja ¢ futuro”, o sujeito, em seu discurso, a fim de relatar a luta do

povo Kinikinau verbaliza:

R1: SP1: [...] e:: depois dessa luta... conseguimos esse reconhecimento... a
nossa identidade né? conseguimos fazer a nossa identidade... até a cédula
também de identidade pra... pra ser como Kinikinau...e::: 0 que nos falta
agora: é s6 o territorio... entdo a escola pra gente foi... um grande caminho...
€ 0 primeiro passo para o nosso reconhecimento [..]. (DADOS DA
PESQUISA, 2015).

O uso do termo depois desempenha a fun¢do de marcador temporal: o sujeito, ao
utiliza-lo, objetiva ordenar fatos inscritos na historia de seu povo. O item lexical vem,
portanto, demarcar, sequenciar a historia dos Kinikinau, que é trazida por uma anafora
encapsuladora dessa luta, que tem como fung¢do uma “retomada resumitiva”, além de dar
continuidade a uma entidade ja existente que é a busca de reconhecimento étnico e
territorial (CAVALCANTE, 2014, p. 80).

Como se trata de um povo que, desde a era chaguenha, ja sofria constantes
perseguicOes, sobretudo por questdes de terra, os Kinikinau caracterizam-se por ser um
povo que se adapta com facilidade. Essa adaptacdo ndo significa, entretanto, uma
aceitacdo cabal das condicdes que Ihes foram, e ainda o sdo, impostas. Ao contrario, esse
povo, apesar de ter-se aglutinando aos Terena, em nenhum momento deixou de lutar pela
visibilidade de seu grupo. Frisamos que a autoidentificacdo como Terena foi a maneira
encontrada pelos Kinikinau para sobreviver em meio as guerras e perseguicdes, no
entanto, com o passar do tempo, esse povo foi sendo esquecido pela sociedade hegeménica
e, por conseguinte, considerado extinto por renomados pesquisadores, como, por exemplo,
Darcy Ribeiro (1977) e Roberto Cardoso de Oliveira (1976).

Por meio da anafora encapsuladora dessa luta, representa-se a situacao relatada, e
faz-se necessario, nesse Vviés, o deslocamento de sentido, ou seja, historicizar a palavra
luta, que tem acepcdo dicionarizada de “combate corpo a corpo; conflito armado; batalha;

guerra” (BECHARA, 2011, p. 968). O sentido veiculado pelo diciondrio, apesar de
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bastante associado aos indigenas por meio da midia, ndo representa, todavia, a luta a qual

SP1 se refere.

A definicdo dicionarizada dessa palavra fazia, de fato, muito sentido para o indio
de 500 anos atras, mas ndo se aplica ao indigena de hoje, informado, tecnoldgico e politico.
O sentido dessa expressdo esta vinculado a luta contra a extin¢do de seu povo, que sofria
um processo de (des)identificacdo, ja que seus integrantes eram registrados como Terena
pela Funai, mesmo estando ciente das diferencas étnicas existentes; e da violagdo de seus
direitos, travando uma luta ideoldgica contra o Estado.

Posto isso, a luta descrita pelo indio, ndo é a mesma luta descrita pelo branco, uma
vez que ambos discursivizam esse termo envolvidos por diferentes espacos socio-
historicos e ideoldgicos. Episodios que enfatizam a diferenca na representacao de luta para
os indios e para os brancos sdo as retomadas?, a luta para reaver terras tradicionais, por
exemplo. As retomadas de territorios tradicionais processam-se pela sequéncia ocupacéo,
plantio e construcdo de moradias, caracterizada como luta para que seus direitos sejam
garantidos. Em contrapartida, a iniciativa de retomada € vista pelo branco como uma
afronta, uma violacdo aos direitos constitucionais do outro, tendo em vista que a maioria
das retomadas é realizada no seio de uma expectativa de aprovacéo judicial, como uma
forma de pressionar a agilidade processual.

Tal entrave nos permite compreender ainda mais a relacdo desse povo com seu
territorio tradicional, pois, nas palavras de Santos (2001, p. 03), “o movimento indigena ¢é
uma grande afirmacédo de que ha relagdes sociais que sdo escritas em territorios e que sé
fazem sentido enquanto parte deles. As suas terras sdo sagradas, e sdo aquelas e nao
outras”. Essa representacdo nao passa, porém, pelo imaginario do homem branco e,
portanto, em suas redes de significacdo, ndo compreende tal relacéo.

Acreditamos que o branco, ao tolher a acdo de retomada, busca inviabilizar a
ocupacdo, que, apesar de embasada em um direito constitucional, ndo possui respaldo
legal eficiente; e impedir os indios, mesmo que com o uso da violéncia, de reaverem suas
terras tradicionais. Terras de que emanam historia e memorias de seu povo. O branco,

sujeito “civilizado”, habil nas leis, representado de tal forma pela sociedade hegemdnica

4 A acdo de retomar, na perspectiva indigena, consiste em ocupar terras que pertencem tradicionalmente a
um determinado grupo. Se, historicamente, for comprovado, via estudos antropol6gicos, que uma area
pertenceu a um povo, que naquele local ele viveu, plantou e, por alguma razéo foi obrigado a deixa-la,
seus remanescentes tém o direito de requeré-la. Mas, como as agdes processuais para legalizar a
demarcacdo ou o reconhecimento de uma terra indigena no pais sdo demoradas, os indios se mobilizam e
(re)ocupam a area, ou seja, retomam-na.
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como padrdo de cidaddo, ao usar a forca, assume uma posicdo difundida, via midia, de

agressor, selvagem, silvicola, carregada do interdiscurso governamental, antes associada
apenas ao indio.

Em decorréncia disso, o indio, por meio dos conhecimentos que lhe foram
impostos pela escola para civiliza-los e torna-los sujeitos fabricados por uma ideologia,
direciona esses conhecimentos a seu favor, como uma forma de resisténcia. Hoje, o indio
da descoberta, ou melhor, da “invasdo”, segundo Orlandi (2008, p. 42), atravessa 0
momento da informatizacdo, da tecnologia, do excesso de informacdo, a era da
“sobremodernidade” que se torna necessaria para a sua sobrevivéncia, possibilitando sua
visibilidade em espacos globais (AUGE, 2006, p. 103).

Retornando a R1, a expressdo esse reconhecimento, mencionado pelo sujeito, esta
atrelada ao reconhecimento étnico e territorial ainda negado pelo Estado, funcionando no
discurso como um elemento anaforico. Do prefixo re- emana o efeito de sentido de
retornar ou retomar o conhecimento, tendo em vista que a a¢do denotada pelo verbo-base
“conhecer” liga-se ao sentido de retomar a identidade Kinikinau, silenciada pelas
autoridades, e, em especial, retomar a terra, 0 seu territério de origem. Para tanto, o
conhecimento requerido por esse povo ndo se refere apenas ao de sua existéncia, mas
também ao conhecimento resultante da convivéncia, que propicia a compreensao de suas
especificidades e de suas necessidades.

A questdo conflituosa, conforme Orlandi (2008, p. 19), incide no “reconhecer
cultural e no des-conhecer (apagar) historico” dos povos indigenas, fazendo com que os
discursos hegemonicos ganhem forca e se enaltecam, ocultando os fatos historicos cruciais
para entender a situacdo atual. A autora acresce que 0s indios s6 se tornam visiveis nos
discursos de “missionarios, antropologos e de indigenistas”, atribuindo a sua existéncia a
esses discursos, sendo deslocados de discursos nacionais e deixando de existir para a
sociedade nacional (ORLANDI, 2008, p. 68-69).

Dando prosseguimento, SP1 assevera ter alcancado a identidade a nossa
identidade, referindo-se a identidade étnica, a reafirmacdo da identidade Kinikinau. Ao
dizer, porém, que conseguiu fazer até a cédula também de identidade, do uso do
operador argumentativo até emerge o efeito de sentido de vitdria, produzido pelo valor de
concessao desse operador, que concorre para o sentido de que, mesmo enfrentando um
confronto, o indio alcangcou mais do que esperava; descortinando também um tom de

convencimento de que essa cédula de identidade é necesséria para a confirmacéao
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identitaria dos sujeitos. Nessa esteira, a expressdao cédula de identidade, documento

instituido como direito legal a todos os individuos, relaciona-se interdiscursivamente com
o discurso estatal que frisa unificar ou homogeneizar o sujeito como cidad&o brasileiro,
pertencente a uma Unica na¢do. A cidadania brasileira €, portanto, alcancada por meio
desse documento.

O documento a que se refere SP1 é, no entanto, 0 documento de identidade
expedido pela Funai®, pois ¢ o documento que permite a sua identificagdo, que leva a
descricdo étnica do sujeito. A presenca do articulador com valor de conformidade comao,
na expressao pra ser como Kinikinau, traz a baila o conflito identitério, ja que, para ser
Kinikinau, h& a necessidade de legitimacdo por parte de uma instituicdo governamental,
ou seja, ha o efeito de que, para conseguirem seus direitos, os indios precisam conformar-
se, no sentido de agir conforme os (outros) sujeitos de direitos. Aléem disso, podemos
ousar: subliminarmente, considerando as condi¢des de produco, isto € a histéria do povo,
ha ainda o sentido de “como se fossem”, demonstrando uma condi¢do implicita aos
sujeitos. Com isso, 0 sentimento de pertenca fica consorciado ao Estado e ndo somente ao
indigena.

O marcador discursivo né usado na expressao a nossa identidade né? articula,
junto a fungdo argumentativa, uma entonacao interrogativa, a ser classificada como efeito
de “busca de aprovagéo discursiva”, conforme SETTEKON, 1977 (apud URBANO, 1999,
p. 227). Caracteristica da oralidade, essa expressao, € utilizada com o foco estratégico para
induzir o interlocutor a corroborar o que o sujeito enunciador diz.

Durante sua fala, SP1 explicou-nos que a relacdo com os donos da terra foi
complicada pela construcdo de uma escola Kinikinau, e que esse fato ainda tem gerado
conflitos, tensdo na aldeia, motivando diversas familias a buscarem abrigo em outras
comunidades, na maioria delas Terena. As tensdes pelo fato de a escola ser Kinikinau
enrijece a disputa entre 0s povos e indigna SP2: se é uma... aldeia onde a maioria é
Kinikinau por que tem uma escola Kadiwéu né? O espaco escolar, nesse sentido, €
disputado pelas duas etnias e funciona como um “barril de pélvora” na comunidade.

Baseando-nos, assim, no dizer de SP2, em especial nas afirmacdes de SP1 sobre a

° SP1 refere-se ao documento expedido pela Funai, mas é fundamental ressaltarmos que a identidade civil,
a utilizada pelos demais cidadaos brasileiros como meio de identificacdo, tem sido requisitada como o
Unico meio vélido de identificacdo para os indigenas. Para a abertura de conta em determinadas agéncias
bancérias, ou para outros servi¢os béasicos, por exemplo, a identidade da Funai ndo é aceita,
invisibilizando-os e, mais uma vez, pressionando-os para que se integrem a sociedade nacional.
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escola, pudemos observar que a comunidade Kinikinau tece uma relacdo diferente com a

escola, articulada mais no &mbito afetivo e social que no ambito politico, tendo em vista
a funcédo para a qual a escola foi criada no Brasil. Percebemos que o referente escola,
recategorizado como um grande caminho... 0 primeiro passo para o reconhecimento
do povo, elucida a funcédo social deste espaco e sua importancia na construcao identitaria
do grupo.

Talis gestos interpretativos nos direcionam para a representacao de escola como um
espaco de reafirmacdo étnica, sobretudo, no qual os Kinikinau, apesar de estarem em
territorio alheio, tém um lugar préprio. Pensando acerca das questdes histéricas dos
Kinikinau e das afirmacdes anteriores, constroem-se, pela materialidade linguistica, 0s
efeitos de sentido de uma escola reformulada pela comunidade, uma escola do indigena e
ndo para o indigena, apesar da face regulamentadora instituida pelo Estado a escola.

A partir disso é significativo refletirmos que todas as praticas, interpeladas pela
globalizagdo, (trans)(de)formaram, no decorrer no tempo, a relagio homem/sociedade,
homem/natureza, além de terem se consolidado de maneira conflituosa, envolvendo
sempre relacBes de poder, ja que operam nos espagos da dicotomia inclusdo/excluséo.
Entre essas praticas elencamos o consumismo, o latifindio, o desmatamento que
condicionam os deslocamentos da representacdo de territorio, em especial para o indio.

Na atualidade, essas praticas sdo resultantes dos jogos de poder entretecidos por
sujeitos que ndo estdo nas bordas sociais envolvidos pelo discurso de progresso ou
evolucao, e, com isso, criam uma cisdo em determinadas representagdes, uma vez que as
representacdes que 0s sujeitos criam estdo relacionadas a seus processos de identificacao.
Dessa forma, ressaltamos que as representacdes elaboradas pelo branco, em determinados
aspectos, sdo ininteligiveis para os indios. Vejamos em R2 a representacao de territorio

articulada por SP2:

R2: SP2: [...] aterra pra nois... num tem que/ ndo tem como explica né? ele é
tudo... ele:: é como se fosse uma mae... e a mae... a gente ndo se vende/ ndo
vende... a mée a gente cuida... entdo para o indigena é assim né? a terra a
gente tem que cuida... e sobrevivé da terra... porque:: como a mae da gente...
ah:: eh:: a mée nos sustenta... entdo quem nos sustenta é a terra... tudo que vem
da terra... sdo tudo o que é produzido da terra... sdo alimentacao... agua...
eh:: tudo que existe:: faz parte da vida... também dos indigena... pra mim
aterraéisso... é avida[...]. (DADOS DA PESQUISA, 2015).

No inicio de seu dizer, é frisada a separacdo de sua identidade em relacdo a
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identidade do branco, estabelecendo distingbes marcadas por oposicdo, sendo as
identidades construidas por marcas de classificacdo (WOODWARD, 2013, p. 78). A

presenca do pronome nois, funcionando como uma remissdo endoférica e exoforica,

restringe a representacdo de terra a ser descrita apenas aos Kinikinau. Ele mostra essa
oposicao usando a locugdo para néis, os Kinikinau, indicando, com isso, a presenca do
outro silenciada no recorte, mas passivel de recuperacdo por meio da referenciacéo. Outros
itens lexicais como a gente e nos tonificam a distincao feita pelo sujeito entre o indio e 0
outro.

Uma das primeiras regularidades nesse recorte € o uso da palavra mae, que
descreve a representacdo de territorio para a comunidade. A acepc¢do dicionarizada de méae
designa, conotativamente, “pessoa extremamente cuidadosa, zelosa” e € esse o sentido do
emprego realizado pelo sujeito no momento que metaforiza a representagéo do territorio:
é como se fosse uma mée... e a mae... amée a gente cuida... (BECHARA, 2011, p. 799).
Outro aspecto pertinente no trecho em que SP2 faz essa relacdo territorio/terra-mae € a
relacdo interdiscursiva estabelecida por meio da expressdao e a mée... a gente ndo se
vende/ ndo vende... Ao dizer que a terra ndo pode ser vendida, presentifica-se, via
interdiscurso, o dizer do outro, do branco que vende, comercializa a terra como um
produto. Diante dessa perspectiva, vender a terra €, para o indigena, vender a si proprio (a
gente ndo se vende), como o deslizamento provocado pelo inconsciente nos mostra.

Compreendemos, portanto, que a relacdo com o territério é um relacao Unica, além,
inclusive, da relacdo com a propria mée: é uma relacao de fidelidade, cuidado de si mesmo,
consorciada a uma formacdo discursiva cultural, divergente da formacdo discursiva
capitalista que emana de itens lexicais como, por exemplo, vende, recorrente no discurso
do branco, e que atravessa o seu dizer.

Baseando-nos no imaginario indigena, a terra ndo pode ser vendida porgue ela ndo
¢ de ninguém, mas, a0 mesmo tempo, é de todos, €, em virtude da questdo relacional,
ressaltamos que a representacéo de territorio para o indigena € erigida sob circunstancias
diferentes, e isso acarreta a reflexdo de que “A terra ndo ¢ e ndo pode ser objeto de
propriedade individual. De fato, a no¢do de propriedade privada da terra ndo existe nas
sociedades indigenas” (RAMOS, 1986, p. 13-16).

Assim, no momento em que o sujeito verbaliza a mée a gente cuida... entdo para
o0 indigena é assim né? a terra a gente tem que cuida... e sobrevivé da terra..., ele

expressa 0s lagos afetivos para com o territdrio em que vive e a maneira como 0s sujeitos
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Kinikinau lidam com o espaco. Dessa frase a gente cuida, emana o sentido de que 0s

indigenas, diferente do branco, cuidam de suas terras, de seus espacgos: 0 branco, ao
contrério, vende-o, comercializa-o, desfaz-se desse espaco como um produto, algo que
ndo carrega sua historia, que nao faz parte de si.

Nos trechos a mae a gente cuida, a terra a gente tem que cuidd, hd um dialogo
com ja ditos, discursos outros, como o de preservacao, disseminado por uma formacédo
discursiva ambiental. O sujeito manifesta a heterogeneidade em seus dizeres, por meio das
nao coincidéncias do discurso, “a presenga estrangeira de palavras marcadas como
pertencendo a outro discurso”, reafirmando um distanciamento entre si € 0 outro por meio
de um jogo de palavras como vende, cuida, preservar, pra ndis (AUTHIER-REVUZ,
1998, p. 193).

Entendemos que a repeticdo da palavra mae no discurso do indio é um forte indicio
de demarcar, de ratificar as diferencas nas quais estdo alicercadas as representacdes de
territorio para o indio e para o branco, além de corroborar a relagdo tradicional e cultural
com o espaco, e em especial pelas formas de territorializacao especificas da comunidade.
Por se tratar de uma territorializacdo que transcende os fios de afetividade e entrelaca-se
a identidade, no sentido de tornar-se Kinikinau por meio do territorio, os efeitos de
sentidos da palavra mée véo estar associados a cultura Kinikinau, expressao que melhor
pode definir a relacdo da comunidade com o espaco em que Vvive, pois, segundo Hall
(2013, p. 49), a cultura é uma produ¢ao, uma questdo de “torna-se”.

A recorrente utilizacdo do termo tudo, funcionando como uma anafora
encapsuladora, em ele é tudo, lanca um leque de significacdes que podem estar atreladas
a ela, a medida que sua acepcao dicionarizada, conforme Bechara (2011, p. 1114), é “a
totalidade, o essencial”. No decorrer de sua fala, o sujeito ressignifica esse tudo por meio
da palavra mae, que parece estar na mesma direcdo argumentativa simbdlica, territorio -
tudo - mée - nos da a vida. Tais reflexdes sdo confirmadas no dizer do sujeito de que a
terra, ou o territorio, concede tudo, assim como a mée concede tudo o que € necessario ao
filho, ela o sustenta, alimenta-o, protege-0. Da mesma ordem simbdlica emerge o sentido
de tudo utilizado por SP2, pois ele explica sdo tudo o que é produzido da terra... sdo
alimentacdo... agua... eh:: tudo que existe::.

A representacdo de territrio como méae-provedora-protetora perpassa o discurso
dos Kinikinau: mais que um territério para construir suas casas € a representacao de

territorio como um lugar no qual as identidades se fortalecem, que, conforme SP2, é a
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vida. Na sequéncia, o tudo € ressignificado a partir do momento que o sujeito diz sdo

tudo o que € produzido da terra... séo alimentacdo... agua... eh:: tudo que existe:: faz
parte da vida... também dos indigena... pra mim a terra é isso... é a vida.

Os Kinikinau tém uma relacéo social e cultural forte com a terra e tudo que esta
posto sobre ela; portanto, eles devem sobrevivé da terra... Para os indigenas tudo o que
a terra produz, assim como 0s animais, as arvores, sobretudo o lugar no qual seus
antepassados foram enterrados, sdo sagrados e, por isso devem ser respeitados e
preservados.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Compreendemos que o0s Kinikinau, apos quase trés décadas de “extin¢ao”, buscam
revitalizar seus aspectos culturais, tradicionais e linguisticos. O fato de estarem em
condigéo diaspdrica, mas se manterem ativos na busca do reconhecimento territorial, por
meio da escola, demonstra a tomada de poder e 0 jogo de entrelagamento que esse povo
faz entre seus valores e 0s valores do branco, numa interpelacdo que possibilita ao grupo
ganhar visibilidade na sociedade hegemoénica.

As analises indicam que esses sujeitos lidam conflituosamente com os
desestabilizados processos identitarios, que recorrentes da globalizagdo sdo confrontados
com os binarismos, indio x branco; colonizador x colonizado, e que, portanto, travam uma
luta constante de (des)(re)construcdo identitaria, por meio das (re)significacbes de suas
praticas culturais, linguisticas e simbdlicas na sociedade contemporanea.

Verificamos por meio das representaces rastreadas no discurso dos sujeitos,
atravessados pelo outro e seus valores, formacgdes discursivas e interdiscursos
sedimentados, sobretudo, em suas praticas culturais e simbdlicas, mas que descortinam
rastros discursivos deslocados de seu imaginario social com o objetivo de resistir ao poder
hegemonico. Essa tomada de discurso corrobora nossas afirmac@es porque demonstra as
ressignificacdes feitas por esses sujeitos em todos 0s ambitos de sua vivéncia e desvelam
a relacdo de saber-poder-resisténcia de que se investem.

Nos dizeres Kinikinau, delineiam-se as representac6es de escola como espaco de
formacdo desses sujeitos, transcendendo o processo de escolarizacdo proposto pelo branco
e assumindo o papel de fomentadora das transformacGes necessarias para a sobrevivéncia

da comunidade, tornando-se o Unico territdrio legitimado Koinukunoen, um espaco social
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e democréatico. No mesmo viés, verificamos que a representacao de territério também é

atravessada pelo fio da cultura, que atribui sentidos simbdlicos e mitolgicos ao espago.
O territorio €, assim, concebido como tudo-méde-protetora, uma triade que ndo se
desvencilha no fio intradiscursivo do sujeito. A partir dessas consideracdes e observando
que a comunidade, por ndo ter um territorio proprio, condiciona essa falta a escola.

Como os Kinikinau ndo possuem um territério préprio e legalizado, a construcao
da identidade se d& sem esses referentes espaciais reais, ou seja, o territorio de origem é
cultivado por meio da memaria coletiva, como uma promessa, uma forma de manter viva
a relacdo com suas terras de origem e, por conseguinte, com 0 seu proprio povo. A
memoria coletiva € que subsidia a (re)construgdo do territorio ancestral, pois “na raiz da
perspectiva do territorio esta a percepcao de n6s” (MALDI, 1997, p. 187).

Nesse sentido, apesar de estar associada a instituicdo governamental e consolidada
a perspectiva de “identidade legitimadora”, o nome da escola grafada em lingua indigena,
Koinukunoen, mobiliza uma interpretacdo distinta de escola (CASTELLS, 2010). Os
Kinikinau compreendem que o a&mbito escolar, na condi¢cdo de territorio em que a
“democracia” se estabelece, oportunizando momentos de (des)(re)construcéo identitaria
quando a lingua Kinikinau é ensinada, quando valores e saberes desse povo, junto aos
conhecimentos universais, sdo transmitidos aos alunos, é o que os fortalecera, que lhes
ampliara a visibilidade diante da sociedade hegemdnica na busca de seu territorio. Esse
mecanismo de resisténcia veiculado pelo “saber-poder” ¢ que molda os sujeitos de uma
sociedade (FOUCAULT, 2012).

Posto isso, acreditamos que uma das questdes mais significativas identificadas e
confirmadas durante as analises € a relacdo escola/territorio, relacdo em que os Kinikinau,
sem o seu territério de origem, mas baseando-se em suas memdarias e imaginario cultural,
transferem para o espaco escola a representacdo de territério. Ou seja, sendo a escola o
anico espaco legitimado, até mesmo pelo Estado como Kinikinau, a comunidade a
concebe como um microterritorio, espaco de construcdo identitaria, onde a reafirmacéo
identitaria ndo é negada, nem silenciada. Corroboramos, com isso, a nossa hipotese de que
a escola transcende o espaco de transmissora de conhecimento e é concebida pela

comunidade como um microterritorio em terras Kadiwéu.
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KINIKINAU INDIAN PEOPLE: scholar and territories representations

ABSTRACT

Focusing on the Kinikinau indian discourse we aim to question the identity process of
these subjects and analyze how they built their school conceptions and territory
representations. To develop the research we rely on the French Discourse Analysis (AD)
and the Cultural Studies, with contributions from Coracini (2007), Authier-Revuz (1998),
Bauman (2005), Canclini (2015) and Hall (2013); and as a support for the analysis, we
used the arch- geneal6gical method of Foucault (2008, 2012). The corpus is composed of
interviews with members of Kinikinau indian community, based on a semi-structured
questionnaire. We understand that Kinikinau indian people seek in the past the historical
meanings of marginalized people, who suffer from the imposition of the hegemonic
society, but fighting tirelessly for land originally, right to their descendants. The results,
although preliminary, indicate that the Kinikinau indian discourse brings to reflection
representations built on traditional principles and new meanings in the contemporary
world, crossed by the discursive formations and interdiscourses linked to their culture.

Keywords: Representation. Identity. Kinikinau indian people.
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PRATICA TRANSLINGUE DE ESTUDANTES SURDOS NO FACEBOOK

Nelson DIAS!

RESUMO

Este presente artigo traz uma discussdo sobre tecnologias digitais e o problema na
producdo escrita dos surdos, para isso, teve como objetivo, fazer uma andlise sobre as
praticas translingues que ocorrem nas redes sociais pelos estudantes surdos. O texto traz
uma explanacdo sobre a mudanca de “eth0s” na comunicagcdo com a utilizagdo das
tecnologias digitais, relaciona os tipos de linguagens que sao utilizados nas redes sociais
e aborda como as préticas translingues podem ser inseridas nesse processo. Para fazer as
analises, foram utilizadas dez postagens de dois estudantes surdos matriculados na rede
estadual de educacdo béasica. Em seguida, o texto faz uma discussdo sobre os dados
coletados e revelam que a forma que o0s estudantes escrevem nas redes sociais tem intima
relacdo com uma pratica translingue envolvendo uma representacdo da lingua de sinais
expressada na forma escrita da lingua portuguesa.

Palavras-chave: Pratica translingue. Surdo. Tecnologias digitais.

1 INTRODUCAO

No Brasil, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) e a Lingua Portuguesa séo
oficiais, a lingua de sinais sendo de modalidade visual-espacial e a lingua portuguesa oral-
auditiva, uma usada nas comunidades surdas e a outra usada em todo territorio nacional.
Na legislacdo que regulamenta a Lingua de Sinais no Brasil — Lei n® 10.436, de 24 de
abril de 2002 — afirma que “A Lingua Brasileira de Sinais - Libras ndo podera substituir a
modalidade escrita da lingua portuguesa” (BRASIL, 2002). Sendo assim, o surdo precisa
dominar essa modalidade de comunicacédo, entretanto, mesmo com diversas abordagens
no processo de ensino/aprendizagem o dominio da escrita esta longe de ser uma realidade.

Uma alternativa para contribuir no processo de producdo da leitura e escrita é a
utilizacdo das tecnologias digitais, afinal de contas, hoje com a globalizacdo, as
informacbes sdo facilmente disseminadas pela internet, com o mundo digitalizado o
contato com outras linguas ficou cada vez mais préximo, esmorecendo assim, as fronteiras

que foram estabelecidas pela geopolitica internacional. Com o surdo e ouvinte ndo é

! Mestrando em Educagéo pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS. Especializagdo em
LIBRAS pela Faculdade Educacional da Lapa (FAEL). Graduacdo em Ciéncias Bioldgicas pela
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). Intérprete de Libras pela Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul. E-mail: nelsonufms@hotmail.com

DIAS, N. Pratica translingue de estudantes surdos no Facebook. Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n.

3, p- 79-90, dez. 2016.


mailto:nelsonufms@hotmail.com

REVISTA = Primeira Escrita K

diferente, a fronteira existente criada pela modalidade das linguas pode ser minimizada

pelo acesso a tecnologia, como as redes sociais por exemplo. Um ouvinte que queira se
comunicar com um surdo pode fazé-lo sem utilizar-se de lingua escrita ou oral, este pode
usar os emoticons, gifs, imagens e videos e outros recursos presentes nos aplicativos
existentes das redes socialis.

E importante citar que nesse contexto de tecnologia digital o ser social esta cada
vez mais ligado a internet, para Silva (2013) nosso cotidiano revela nossas praticas com o
uso da tecnologia mével, com o smartphones, é possivel publicar um video, imagem ou
audio com alguns “cliques”, para que isso seja possivel € preciso estar conectado a internet
e podera compartilhar, localizar lugares e pessoas instantaneamente, e ainda pode ler
noticias, abrir o correio eletrénico ou buscar algum documento que esteja nas nuvens. O
usuario movel pode acessar a internet em qualquer lugar que esta esteja disponivel —
onibus, metrd, praca, lojas, escola, na casa de familiares, entre outros lugares. Isso permite
uma redefinicao do uso do espago e criando possiveis “lugares virtuais”.

Pensando dessa forma, os surdos e ouvintes também ocupam esses NoVos espagos
criados, e nesses espacos 0 esteredtipo da surdez desaparece, afinal, novos tipos de
linguagens vdo emergir desses espacos, 0 surdo passa ter os recursos das midias digitais
0 que pode favorecer uma comunicacao entre esses sujeitos sem saber de imediato quem
€ ouvinte e quem é surdo, isso ocorre principalmente nas redes sociais, 0s diferentes tipos
de midias, nela existente, permitem, a qualquer sujeito, ampliar suas expressdes e
producdes de sentido, a comunicagéo nédo se restringe mais a uma modalidade, mas sim, a
varias delas como a escrita, imagens, audios, fotos e videos, transcendem a forma
tradicional comunicativa e se convergem para uma nova forma de comunicacao.

Com esses “lugares virtuais” € possivel estar fisicamente em outro lugar € mesmo
assim retornar para sua comunidade virtual. Lichty (2006), corrobora essa afirmacédo
dizendo que o individuo movel é ndmade e percorre diversos lugares, entretanto, este pode
sempre estar conectado a sua aldeia digital, ao seu coletivo, desde que esteja conectado a
internet o que presume gue o individuo podera sempre estar disponivel.

Sendo assim, o sujeito surdo mesmo distante fisicamente, pode retornar, através
da internet, ao seu grupo social, que pode ser o grupo da escola, da familia ou dos amigos
do seu bairro, isso promovera ao surdo maior interacdo com esses grupos sociais, sendo
as pessoas ouvintes ou ndo, a palavra chave nesse contexto é a comunicagao.

Para 0 sujeito surdo, 0 acesso a esse meio tecnoldgico pode possibilita-lo a
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comunicar-se de forma téo efetiva, na modalidade escrita, e, pode tird-lo da “fotografia”

estigmatizada da falta de comunicagdo. Entretanto, € sabido que dentro da sala de aula a
forma culta da lingua portuguesa é preponderante no processo de ensino-aprendizagem.
Por isso, 0 objetivo desse artigo é apresentar uma nova abordagem na educacao
dos surdos por meio das tecnologias digitais, para isso, pretende analisar, em uma
perspectiva da pratica translingue, as postagens feitas no Facebook por alunos surdos
matriculados na educacdo béasica da rede estadual de ensino. As analises pretendem
identificar se existem tais praticas nas redes sociais, e, vislumbrar uma pratica pedagdgica
que possa ampliar o “leque” de possibilidades no processo de ensino-aprendizagem do

sujeito surdo.

2 LINGUAGENS E REDE SOCIAL

Os tipos de linguagens utilizados nas redes sociais sao carregados de utilizacdo de
abreviacbes e a escrita se aproxima mais proxima da forma falada levando em
consideracdo os fonemas ao invés da forma gramatical culta, fendmeno conhecido como
“internetés” que é discutido por Souza e Deps (2012).

De Acordo com Souza e Deps (2012) a internet mostra essa plasticidade da escrita
rompendo com o tradicional da forma culta o que fomenta criticas quanto a escrita
utilizada. Segundo esses autores essa caracteristica torna a interacdo mais proxima da
realidade, do espaco fisico e faz com que as pessoas sintam mais a vontade no ato da
comunicagdo e aumentem a velocidade nessa interacéo.

Souza e Deps (2012) ainda enfatizam que no ambiente virtual a escrita, oralidade
e recursos visual se convergem apresentando-se numa nova configuracdo/relacdo entre
texto e escrita tornando-se como principio fundamental ndo as regras gramaticais, mas,
sim “produzir efeitos eficazes de sentido numa dada situacdo comunicativa” (SOUZA;
DEPS, 2012 p. 164).

Nesse sentido, Miglio (2001) relata que a internet pode ter criado uma variante da
lingua sendo que milhares de brasileiros utilizam as redes sociais e outros novos milhares
acessam todos os dias ficando cada vez mais conectadas e assim aprendem a o “internetés”
a medida que vao entrando em contato com que conversa nas chamadas salas de bate papo.

No caso do surdo a utilizacdo do “internetés” é possivel? Se pensarmos em

estrutura fonética a resposta é ndo, afinal o sujeito pela sua propria deficiéncia ndo podera
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reproduzir os sons do ambiente a ndo ser que seja oralizado, mas pensando pela 6tica das

abreviacdes a resposta é diferente. E possivel sim, que o surdo lance méo desse recurso,
ao ver uma rede social de um amigo que utiliza de abreviagcOes este pode associar tal
recurso com um contexto geral das postagens.

Souza et. al (2013) elaboraram um quadro que mostra as principais abreviacdes
utilizadas nas redes sociais, 0s autores verificaram que essas abreviagdes tornam a
comunicacdo mais pratica e réapida favorecendo a utilizagdo simultdnea de outros

aplicativos durante a postagem.

Quadro 1 — AbreviacOes mais usadas nas redes sociais

PALAVRAS FACEBOOK TWITTER
Vocé Ve Ve
Por que Pq Pq
Pois é Poizé Poizé
SO que nédo Sgn Sgn
Vocés Vs V6
Quando Qnd Ond
O que mais Q+ Q+
Macho Ma Mah
Fazer Fzr Fzr
Mesmo Msm Msm

Fonte: SOUZA et al. 2013.

Observa-se que pouco se altera nas abreviacdes comparando as redes sociais

observadas apenas a palavra “Vocés” mostra diferenciagdo. Nota-se também que as
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palavras abreviadas sdo curtas sendo de facil associagdo da palavra correspondente,

entretanto, no caso do surdo quando a abreviacdo ocorre de forma fonética é possivel que
o surdo sinta dificuldade de relaciona-la, pode-se citar o exemplo da abreviagdo “V6” que
faz referencia a semelhanca fonética do numero “6” com a terminacgao silabica “-cés” da
palavra “vocés”.

Os autores (SOUZA et. al, 2013) citam um exemplo de construgéo de frase feito
nas redes sociais: “Ei pow, ramo da umrole hj?”, “qnd vc vai p/ d flr isu?”. Essa construcao
mostra abreviacdo de palavras e escrita por fonema. De acordo com Azevedo (2012), a
forma que as pessoas escrevem nas redes sociais preocupam os estudiosos da Lingua

Portuguesa, ja que ha uma desestruturacao da lingua na norma culta.

3 TRANSLINGUAGEM COMO UMA POSSIBILIDADE

Como vimos no tépico acima, existe uma preocupacao que o tipo de linguagem
utilizada na internet desestruture a norma culta da lingua portuguesa, a preocupacao esta
diretamente ligada com o processo de vicio que estudantes possam ter ao redigir um texto
que exige uma estruturacdo linguistica para ser considerado correto, entretanto, o que as
redes sociais podem favorecer, € a producao de sentido do que se escreve na rede, usando
0s recursos tecnologicos midiaticos € possivel ampliar o entendimento do que se quer

dizer usando uma rede social. Caragarajah (2013) afirma que:

[...] os desenvolvimentos tecnoldgicos tém facilitado as interacBes entre grupos
de linguas e ofereceu novos recursos para engrenar idiomas com outros
sistemas de simbolos (ou seja, icones, emoticons, graficos) e modalidades (ou
seja, imagens, video, audio) na mesma ‘pagina’. Todos estes acontecimentos
representam possibilidades e desafios interessantes para comunicar através de
fronteiras linguisticas. (CANAGARAJAH, 2013 p. 11).

Dessa forma, pensando no caso especifico do sujeito surdo, as possibilidades de
comunicagdo nessa “fronteira” utilizando-se da lingua escrita podem ser negociadas com
os recursos oferecidos pelas redes sociais, 0 que o surdo escreve pode ser reforcado com
emoticons, gifs e imagens, assim “eles estdo gerando novos modos de comunicagdo”
(CANAGARAJAH, 2013 p. 11), adotando para isso estratégias criativas nesse processo.

Para Canagarajah (2013), o sentido da pratica translingue é a capacidade social que
nos permite dar sentido as palavras, buscando um alinhamento, entre cognitivo, social,

fisico e o contexto envolvido. Nesse sentido, pensando nas produgdes escritas dos sujeitos
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surdos, seria preciso considerar todos esses fatores quando um estudante surdo realiza uma

postagem em sua rede social, afinal, ele usara recursos das relages sociais, culturais,
religiosos e familiares para producédo de sentido na sua postagem. Quando levamos em
consideracdo esses aspectos, é possivel explicar por que as produgdes dos surdos muitas

vezes sdo, incompletas, conflituosas e consideradas erradas.

4 METODOLOGIA

Dois estudantes surdos foram escolhidos para a analise da rede social, foram
analisados 10 postagens de cada estudante, os alunos aceitaram participar da pesquisa que
é parte de uma investigacdo de dissertacdo de mestrado.

Os estudantes séo alunos da rede estadual de educacdo basica do ensino regular.
As postagens foram coletadas a partir da linha do tempo da pagina do Facebook dos
estudantes, as postagens coletadas foram as mais recentes para que a manipulacao fosse
mais pratica, assim, quando houvesse necessidade em retornar a postagens ficaria mais
facil o acesso a mesma. Uma tabela foi criada para organizar os dados, trés colunas foram
utilizadas com objetivo de numerar, identificar e registrar o horario da postagem feita.

O meétodo de captura de tela foi utilizado para coletar as postagens dos estudantes,
tal procedimento é feito pelo teclado apertando diretamente a tecla Print Screem que copia
a tela toda do computador em formato de imagem, que pode ser colada direto em um editor
de imagem e foi salva no formato .jgp em seguida, as capturas foram organizadas em
pastas. De Acordo com Kozinets (2015) existem duas formas basicas de capturar dados
online, a primeira é usar um método de captura que seja legivel no computador e a segunda
¢ capturar “como uma imagem visual de sua tela que aprece quando vocé vé os dados”
(KOZINETS, 2015 p. 95). O autor afirma ainda, que quando os dados a serem capturados
possuem muita diversidade como texto, imagens, links, como as redes sociais, 0 melhor

método a ser usado € o de captura de tela.
5 DISCUSSOES
Ao observar as postagens no Facebook de ambas as estudantes notou-se uma

diferenca no tipo do uso da linguagem. A estudante 1, utilizou-se mais do uso da escrita

associado a emoticons para expressar 0 que estava pensando:
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Estudante 1: “Sol p muitos quente calor ©”, “— boa noite Ba escola amanha todos alunos
voltar 14 logo Emoticon unsure”. (DADOS DA PESQUISA, 2016).

Das abreviacdes feitas pela estudante 1, notou-se a utilizagao da palavra “vocé”
(vc), que evidencia que o surdo talvez ndo compreenda as formas mais complexas de
abreviacdes usadas nas redes sociais. Erros de ortografia também foram encontradas na
escrita da estudante 1, entretanto, pode se dizer que sdo proximas as formas ortograficas
da lingua portuguesa mas, nao pode-se afirmar que seja por aproximagoes fonéticas.

Provavelmente h4 um zona de contato entre as lingua que identifico no registro

escrito como erro, na seguinte postagem:

Estudante 1: «unicio feitos alguma desfiar realizar escipal escolhe com no sorriso, sentir
amando ) Usuario do Facebook mencionado.” (DADOS DA PESQUISA, 2016).

Analisando o contexto da frase que é postada juntamente com uma foto (selfie da
estudante com outro usuario do Facebook) demostram que a palavra “unicio” remete a
“lnico” e a palavra “escipal” remete a palavra “especial” por se tratar de uma postagem
que revela sentimentos de carinho entre os envolvidos.

Tanto na primeira postagem e na segunda postagem mencionadas, observei que a
estrutura da lingua de sinais se faz presente no modo que a aluna escreve, ao escrever as
palavras “sol” “muitos” “quente” “calor”, para dar entendimento de que é um dia que faz
muito calor, a estudante 1 usa o que chamamos de intensificadores que € uma caracteristica
da lingua de sinais, dessa forma o estudante procura outras palavras para reforcar o sentido
daquilo que quer expressar e assim, negocia as palavras adicionando outras palavras a
mais que em um contexto da lingua portuguesa nédo se faz necessario.

Além dos erros ortogréaficos nota-se que a concordancia verbal ndo condiz com o

padrdo da lingua portuguesa um exemplo que pode-se citar é a seguinte postagem:

Estudante 1: “Pensei mas sentir sem mal, realiza um ser escolhe, bastante risada”.
(DADOS DA PESQUISA, 2016).

Nessa frase a partir do contexto pode entender que a estudante esta diante de uma
escolha e que existe uma situacdo engracada envolvida na frase, isso analisando por uma

Otica da lingua portuguesa. Em uma analise bilingue, pode-se pontuar é que o surdo acaba
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preenchendo as lacunas com outras palavras que conhecem mas ndo formam o contexto
na referida frase, Goes (1996) ja observava essa situacdo em sua pesquisa na década de
90, a autora ao colher um depoimento de uma professora afirma que os alunos tinham essa
pratica de “preencher” as lacunas em uma tentativa frustrada de dar sentido a frase.

Entretanto, em uma andlise da pratica translingue, a inferéncia de palavras que
aparentemente ndo condizem com o contexto da frase pode ser uma evidencia da
interferéncia da lingua de sinais sobre a escrita da lingua portuguesa, o estudante busca na
sua lingua materna representagdo que ndo encontra na segunda lingua, assim, “imprime”
uma representa¢do na modalidade escrita.

A dificuldade que o surdo tem ao escrever uma palavra esta no fato que o sujeito
precisa memoriza-la como um todo, como ndo tem o recurso da fonética para auxilia-lo
na construcgdo este usa o recurso visual, que é proprio da lingua, para aproximar ao maximo
da lingua portuguesa.

A estudante 2 utilizou-se predominantemente de imagens para interagdo no
Facebook, a comunicacdo escrita € minima, restrita apenas em responder comentarios na
pagina do seu perfil. Ao postar em sua pagina uma foto a estudante recebe um elogio de

uma pessoa do seu circulo de amizade:

Comunicacao de uma pessoa com a Estudante 2: “lindinha da prima Y¥%”. (DADOS
DA PESQUISA, 2016).

A estudante responde 0 minimo possivel:

Estudante 2: “Yobrigado ¥ prima”. (DADOS DA PESQUISA, 2016).

Nessa postagem a aluna lanca mao de um recurso para poupar palavras, elabora
um agradecimento de uma Unica palavra e usa um coragdo para representar carinho a outra
pessoa. Sugere-se aqui que para evitar erros de lingua portuguesa a estudante ndo escreve
e sim apoia-se de imagens para expressar seus pensamentos, negociando o sentido da
representacdo do coracdo ampliando o entendimento daquilo que escreveu.

Como existe um preconceito dos ouvintes em relacdo a escrita dos surdos, muitos
surdos preferem ndo escrever com medo de serem ridicularizados ou acabam recorrendo
para familiares ou amigos proximos, para ajudarem a escreverem. Karnopp (2015) afirma

em sua pesquisa que em uma situacdo que existem em uma sala de aula, alunos surdos e
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ouvintes, os professores indicam apenas livros infantis para os surdos, e os alunos

ouvintes, indicam livros com leituras correspondentes ao nivel de ensino, a autora afirma
ainda que os estudantes surdos temendo olhares preconceituosos, por lerem livros infantis,
retornam sem o texto lido para as aulas.

Em outra ocasido, a estudante 2 posta a seguinte frase:

Estudante 2: “boa noite © satde”. (DADOS DA PESQUISA, 2016).

Novamente observa-se uma restricdo na comunicacao escrita, e toda postagem
vem acompanhada de um emoticon para representar um estado de espirito. Nota-se
também que ndo possui conexao entre a palavra “boa noite” e a palavra “saude”, o que
leva a inferir que a estudante desconhece a forma culta da lingua portuguesa para formar
um sentido que considera-se correto na forma culta.

E necessério ressaltar que a utilizacdo de emoticons, imagens e gifs, ndo sdo
exclusivos dessa comunidade, mas sim como um todo usuario da rede social. Mas, é
possivel inferir, que os surdos utilizem como uma forma de ampliar suas possibilidades
comunicativas com outros usuarios das redes sociais.

Observa-se que com a pratica translingue, € possivel chegar ao entendimento no
processo de producdo de sentido, dessa forma, ndo pode-se trabalhar as linguas de forma
isolada, pois, pensando apenas em linguas puras podemos fazer uma inferéncia incorreta
sobre a producéo realizada pelo surdo dizendo que este apenas tenta reproduzir Iéxicos
que ndo incorporam sentido ao que escreve e, apenas tentam “preencher’” os espacos como
se essa pratica aumentasse o0 contetdo nas suas producdes.

Entretanto, olhando as frases produzidas nas redes sociais na perspectiva
translingue, alcancamos tanto a lingua portuguesa quanto a lingua de sinais envolvidas na
producdo, com tal pratica o surdo ndo fica tentado “preencher espagos” mas sim, procura
colocar as palavras que constroem sentidos na frase, da mesma forma que faria na lingua
de sinais. Se essa pratica fosse colocada em acgéo, o surdo teria possibilidade de aumentar
seu vocabulario e buscaria palavras que ficassem melhor encaixada no contexto que
escreve, assim escreveriam aquilo que conhecem dando forma e conteddo na producao
escrita.

A lingua portuguesa e lingua de sinais apesar de possuirem modalidade téo

distintas podem coexistir na pratica translingue, ndo como complementariedade mas,
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como uma simbiose aumentando o poder de comunicagdo dos sujeitos envolvidos sendo

eles surdos ou ouvintes, desmantelando a fronteira criada por centenas de anos entre

surdos e ouvintes.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O bilinguismo como prética educacional tem encontrado varios entraves no
processo de comunicacao em relacdo de lingua portuguesa e lingua de sinais, a modalidade
das linguas parece ser o fator mais incisivo nessa diferenca, entretanto, para aproximar as
fronteiras é necessario num dialogo que leve em consideracdo a producao de sentidos na
comunicagdo entre os sujeitos (surdos/ouvintes).

Com a prética translingue as possibilidades podem ser ampliadas no processo de
construcdo de sentido e as negociagdes no alinhamento das questdes de contexto, culturais
e sociais promove uma compreensdo daquilo que esta sendo produzido pelo estudante
surdo.

Essa negociacdo que existe nas zonas de contato entre as linguas envolvidas
(lingua de sinais e lingua portuguesa) pode favorecer a construcdo mais adequada da
producdo escrita pelo estudante surdo, que ao entender o sentido e o contexto que
envolvido na comunicacao, o sujeito pode ampliar assim seus vocabulos incorporando
sentido aquelas palavras que anteriormente ndo significavam nada em sua lingua materna.

Trabalhar com as duas linguas e outras envolvidas nesse processo aponta como
caminho para surgimentos de novas pesquisas nessa area da translinguagem,
principalmente nesse novo contexto de comunicacdo digital. Envolver as tecnologias na
pratica pedagogica, abre possibilidade de ampliar e construir o conhecimento, seja a

comunicacdo feita em lingua portuguesa ou em lingua de sinais.

TRANSLINGUAL PRACTISING OF THE DEAF STUDENTS ON THE
FACEBOOK

ABSTRACT

The present article provides a discussion of digital technologies and the problem in the
written production of the deaf students. On this way, it aimed to make an analysis of
translingual practices occurring on social networks by deaf students. The text provides an
explanation of the change of "ethos™ in communication with the use of digital
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technologies, it lists the types of languages that are used in social networks and discusses
how the translingual practices can be included in this process. To do the analysis, we used
ten posts of two deaf students enrolled in basic education state system then the text is a
discussion of the collected data and it shows that the way students write on social networks
has a close relationship with a practice translingual involving a representation of the sign
language expressed in the Portuguese language writing.

Keywords: Translingual practice. Deaf Students. Digital Literacy.
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REFLEXOES INICIAIS SOBRE A NOCAO DE “BRASILEIRISMO” EM

DICIONARIOS: a construcdo de uma memdria sobre a lingua

Kelly Fernanda Guasso da SILVA!
Luiza Boézzio GREFF?

RESUMO

A partir das perspectivas tedricas da Analise de Discurso (AD) de linha francesa e da
Historia das Ideias Linguisticas, propomos uma reflexdo acerca da nocéo de brasileirismo
e de suas possiveis relacdes com o que entendemos por lingua, conhecimento linguistico,
politica linguistica e historicidade da Lingua Portuguesa (LP) do/no Brasil, analisando
materialidades discursivas presentes na apresentacdo e/ou prefaciamento de dicionarios
produzidos durante a segunda metade do século XX. Com o objetivo de perceber como a
forma-sujeito se relaciona com a lingua a qual descreve e da qual faz parte, considerando
0 sujeito em sua dimensdo historica e a producdo de sentidos a partir do discurso em
funcionamento, buscamos suporte nas ideias teoricas desenvolvidas por de Sylvain
Auroux (1992), Eni Orlandi (1998) e Eduardo Guimardes (2005), entre outros, e, nesse
vies, refletimos, também, sobre discurso, sujeito e instrumentos linguisticos. Destacamos
de nossas conclusdes iniciais, por exemplo, ndo s6 que o processo de constituicdo da
Lingua Portuguesa remete a unidade (imaginaria) da lingua para a formacdo da sua
identidade, mas também que essa unidade reconhece a variedade linguistica presente no
pais.

Palavras-chave: Brasileirismo. Dicionarios. Analise de Discurso.

1 PRIMEIRAS PALAVRAS

Situados em um lugar tedrico que articula as reflexbes da Historia das Ideias
Linguisticas e da Andlise de Discurso (AD), tal como vém sendo desenvolvidas no Brasil,
consideramos 0 objeto dicionario como um instrumento linguistico. Tal posicionamento
implica que o compreendamos em sua constituicdo discursiva, apresentando relacédo
constitutiva com a historia, a ideologia e a sociedade. Assim sendo, embora provoque um
efeito de sentido que o coloca num lugar de “guardido” da lingua, configurando um espago

em que residiria o todo (ilusério) do conhecimento sobre a mesma, o dicionario constitui-
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se de um discurso que é determinado pelas condi¢Bes de producao (CP) em que se da,

pelas teorias linguisticas em voga nessas CP e, como todo discurso, pela interpelacdo
ideoldgica.

Em uma leitura discursiva, ndo cabe considerarmos os dicionarios como esses
“guardides” inquestionaveis, objetos de saber absolutos e completos, espaco que guarda
todas as palavras e de todos os sentidos possiveis — pois, a partir das reflexdes propostas
pela AD, entendemos que o sentido pode sempre ser outro. O nosso objetivo é refletir
sobre os efeitos de sentido que suscita o discurso que constitui o(s) dicionario(s) e
compreender o funcionamento do mesmo nos estudos sobre a lingua e sobre as ideias
linguisticas, a fim de enfatizar que o dicionario, enquanto instrumento linguistico®,
apresenta-se como um objeto para estudo da lingua tal como é representada em
determinadas CP e que constroem uma (e ndo a) memoria de saberes sobre a lingua®.

Retomamos Pécheux e Gadet (2004) para pensar a lingua nacional como elemento
de suma importancia no processo de constituicdo das nac6es — tal como conhecemos hoje
— mobilizada em um ambiente de exercicio de politica(s), tornando-se uma ferramenta de
dominacdo, unificacdo e estabilizacdo do Estado Nacional. Compreendemos que tal
mobilizacdo da lingua como peca de um jogo politico orienta-nos a pensar na ideia de
Politica Linguistica, tal como nos apresenta Orlandi (1998). Assim, entendemos que 0
processo de producdo de um dicionario atende a interesses da ordem do politico® e
da politica: que lingua interessa instrumentalizar? O que dessa lingua interessa
instrumentalizar, logo, historicizar, tornar parte de uma memoria, construir saberes sobre?
Que sentidos dessa lingua cabem nesse instrumento?

Em um determinado momento de nossa historia, coube aos estudiosos brasileiros
da Lingua Portuguesa (LP) construir um aparato tedrico para a lingua que, por uma série
de movimentos dos quais trataremos a seguir, € também nossa. E assim, atendendo a
interesses de autores brasileiros e constituindo um saber brasileiro sobre a LP, 0s
instrumentos linguisticos passam a fazer parte também de um processo de descolonizagéo
linguistica (ORLANDI, 2009), em meados do século XX. Por esse viés, podemos pensar

que tais instrumentos estardo de acordo com esse processo e 0s sentidos evocados por

% Nocdo tomada a partir de Auroux (1992).

4 Para tais reflexdes, tomamos como ancoragem a obra de José Horta Nunes.

°> De uma perspectiva discursiva, entendemos o politico como aquele que possibilita que o sentido sempre
pode ser dividido; que o sentido sempre pode ser outro.
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descolonizac&o, assim, afirmando a lingua (nacional e oficial) como nossa — uma LP em

funcionamento no Brasil, logo, outra lingua. Lingua que Orlandi (1998) chamaré de
Brasileira.

Entretanto, ndo é isso que verificamos na totalidade dos dicionérios brasileiros aos
quais tivemos acesso. Para nosso estudo, tomamos por objeto dois dicionarios brasileiros
veiculados nas décadas de 50 e 60, o Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua
Portuguesa (FERREIRA [1938] 1963) e o Dicionario Pratico da Lingua Nacional
(CARVALHO, [1945] 1955), e buscamos compreender como 0s efeitos de determinadas
Politicas Linguisticas estdo em funcionamento e fazem-se sensiveis no discurso sobre a
lingua.

Nosso estudo justifica-se por interessamo-nos pela nocdo de brasileirismo,
sobretudo, por entendermos sua relevancia para a producéo de sentidos sobre a lingua:
sabemos, pelo senso comum, que brasileirismo, no que tange a lingua, configura-se por
uma palavra (ou uma construcgéo sintatica) propria do Brasil/do brasileiro. Mas, em um
processo de descolonizacdo linguistica, que efeitos de sentido pode provocar a nomeacgéao
de brasileirismo para uma categoria de palavras da lingua que estd em funcionamento no
Brasil? Como a Politica de Linguas (e o funcionamento politico da lingua) funciona no
processo de determinacdo de que uma palavra é um brasileirismo em um instrumento
linguistico brasileiro?

No que tange a metodologia de estudo aqui empreendida, a procura de uma
interpretacdo, nos propomos a considerar, em um primeiro momento de analise, a maneira
pela qual a LP constituiu-se no Brasil e algumas implicacfes desse processo. Em um
segundo momento, mobilizaremos a questdo do nome brasileirismo em funcionamento
nos dicionarios brasileiros, buscando compreender alguns efeitos de sentido desse nome
em sua relacdo com a politica de linguas. O que estava em funcionamento politica e
historicamente para determinar um brasileirismo nos dicionarios da metade do século XX?

Em seguida, ilustraremos a discussdo por meio da apresentacdo de verbetes
relacionados a tematica infantil, um recorte necessario para a analise e justificado pelo
entendimento de que além dos vocabulos que nomeiam plantas, animais, espacos
geograficos do pais e que ja estdo incutidos em nossa memaria sobre a lingua no Brasil
(por sua origem indigena, por exemplo), ha uma série de outras palavras em circulacédo

que tem sua possivel “origem” nos/pelos sujeitos brasileiros. Assim, mobilizaremos os
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vocabulos “amarelinha”, “cabacinha”, “grulho” e “peteca” — brincadeiras populares

infantis — e suas defini¢Ges a fim de desenvolver nossa analise.

2 COLONIZACAO LINGUISTICA: dominagéo, politica e lingua

Em se pensando a LP em funcionamento no Brasil, é necessario que retomemos,
ainda que muito rapidamente, a historia dessa lingua aqui. E importante retomar a historia
do Brasil como pais colonizado, construido através de diversos processos de dominagao:
o dominio portugués dos mares, dos territdrios, das “indias ocidentais” e, por fim, do povo
do territorio “conquistado” que, na otica do dominador, pertencia a ninguém.

E se ndo havia “ninguém”, ndo havia lingua, ¢ possivel supor. Havia, porém,
sujeitos. E havia linguas, fato de pouca relevancia para os dominadores: quem eram esses
sujeitos nus e selvagens, sem Deus e sem Rei, falando uma lingua estranha que néo era,
definitivamente, uma lingua de Deus ou do Rei? Eram sujeitos e linguas a serem, também,
dominados.

Para o territdrio, empreendeu-se uma politica de ocupacéo das diferentes regides e
dominacgdo dos habitantes originario — mesmo que, para isso, fosse necessario o uso de
violéncia. A Politica Linguistica adotada ndo foi muito diferente: os “conquistadores”
aprenderam sobre 0 novo territorio, seu povo e suas linguas, mas tais conhecimentos
atendiam mais a interesses econdémicos e politicos do que humanitarios. A fim de
catequizar, escravizar e explorar ao maximo a nova coldnia, as linguas indigenas tiveram
um momento de importancia para o colonizador — e ndo para fins de historicizar ou
construir uma memaria sobre tais linguas locais. Por meio de uma série de processos mais
ou menos sutis, impds-se a lingua do colonizador como lingua do territorio brasileiro.

A imposicdo da LP como oficial na — entdo — colénia brasileira ndo se deu sem
relacdo com as linguas autdctones. Antes de a lingua europeia ser a mais falada na colénia,
houve um periodo em que a lingua-geral, constituida de linguas tupi faladas pela maioria
dos indigenas, foi dominante no territorio.

Retomamos a reflexdo de Guimardes (2005) para pensar uma divisdo de carater
historico da LP no Brasil em quatro momentos, considerando “como elemento definidor
o modo de relagdo da LP com as demais linguas praticadas no Brasil” (GUIMARAES,

2005, p. 24). Compdem esse recorte historico (1) o periodo de inicio da colonizagédo
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portuguesa (1532) até a expulsdo dos holandeses do territorio brasileiro (1654), em

seguida, (2) o periodo de 1654 até 1808, com a chegada da realeza a cidade do Rio de
Janeiro. Dando continuidade, o autor apresenta o (3) periodo de 1808 até 1826, quando,
apos o processo de independéncia do Brasil (1821-1825), “se formula a questdo da lingua
nacional do Brasil no parlamento brasileiro” (GUIMARAES, 2005, p. 24). O tltimo
periodo (4), segundo Guimaraes (2005), compreende aquele a partir de 1826.

Em cada um desses momentos o autor apresenta as CP que afetaram a constituicao
da LP no Brasil: sua circulacdo sofria as afetacdes oriundas de um deslocamento radical
no espacgo e, devido a isso, no seu funcionamento entre sujeitos falantes, ainda que
ignorados.

Durante o primeiro momento, a LP conviveu ndo s6é com o holandés, mas também
com as linguas faladas pelos indigenas (linguas que se perderam, linguas que até hoje
estdo em circulagio) e a Lingua Geral (que funcionava como a lingua franca®). Com a
saida dos holandeses, ndo ha mais concorréncia da LP com outra lingua de colonizador
(GUIMARAES, 2005) e as Politicas Linguisticas de Estado voltam-se para a relaco da
lingua do colonizador com as linguas do colonizado: € preciso estabelecer a supremacia
da lingua do Rei sobre as linguas indigenas e a Lingua Geral.

E desse periodo o Diretério dos Indios (1757), acdo do Marqués de Pombal que
previa a proibicdo do uso da Lingua Geral na colonia. “Essa acdo, junto com o aumento
da populagéo portuguesa no Brasil, terd um efeito especifico que ajuda a levar ao declinio
definitivo da lingua geral no pais. O portugués que ja era a lingua oficial do Estado passa
a ser a lingua mais falada no Brasil” (GUIMARAES, 2005, p. 24). Esse processo ¢
consolidado com a vinda da familia real para o Brasil, que promove, entre outros fatos, a
importante fundacédo da impresséo régia, oferecendo a possibilidade de instrumentalizacao
da lingua.

O altimo periodo destacado por Guimardes (2005) compreende aquele a partir de
1826, quando José Clemente (deputado, a época) propde que os diplomas dos médicos
graduados no Brasil fossem redigidos em “linguagem brasileira” (GUIMARAES, 2005,
p. 25; ORLANDI, 2009, p. 176). “Ou seja, a questdo da lingua portuguesa no Brasil, que

& Entendemos, a partir de Eduardo Guimarées, na Enciclopédia das Linguas no Brasil, que a lingua franca
¢ “a lingua de intercurso para os falantes de linguas diferentes” ou, ainda, que “é a lingua tomada como
lingua comum de grupos sociais que falam, cada um, uma lingua diferente dos outros”. Mais informagdes
sobre 0 assunto podem ser conferidas em:
<http://mww.labeurb.unicamp.br/elb/portugues/lingua_franca.htm>.
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j& era lingua oficial do Estado, se pde agora como uma forma de transforma-la de lingua

do colonizador em lingua da nacgdo brasileira. Temos ai constituida a sobreposi¢do da
lingua oficial e da lingua nacional” (GUIMARAES, 2005, p. 25).

Imbricam-se ai questes que nos sdo caras: 0 processo de imposicao da LP como
lingua nacional — da Nagao, “significada como a lingua materna de todos os brasileiros”
(GUIMARAES, 2005, p. 25) — e oficial — do Estado, “empregada em documentos oficiais
e praticada por aqueles que estavam ligados a administragdo da colonia” (GUIMARAES,
2005, p. 24) — do Brasil e o papel fundamental da lingua no processo de consolidacao de
uma nagao.

Para o primeiro ponto citado, destacamos que essa imposi¢do nos importa no que
toca a relacdo com as linguas indigenas: ndo houve negociagdo, desde a génese do
processo de colonizacdo, as linguas indigenas foram colocadas em um lugar de
inferioridade.

Ademais, sobre o funcionamento da lingua como instrumento de dominacéo
(lingua oficial, de Estado), retomamos Pécheux e Gadet (2004) pensando que é por meio
da dominacéo pela lingua que uma nacgéo é construida, pelo efeito de unidade que uma
lingua nacional é capaz de provocar. Assim, se a LP era a mais praticada no territdrio
brasileiro, se a Coroa era portuguesa, se 0s instrumentos linguisticos e de circulacdo da
lingua constituiam-se em LP, que outro efeito que ndo o de “essa nagéo ¢ filha de Portugal”
poderia obter-se?

Pensamos o0 processo de dominacdo em que o sujeito brasileiro constitui-se: é por
meio da lingua em funcionamento que o individuo constitui-se em sujeito e é por meio
dela, também, que constroi discursos para significar a si e ao seu mundo. Que efeitos de
sentido pode provocar o processo de dominacgdo/colonizagédo linguistica que, em ultima
instancia, afeta a sujeitos na/da lingua?

Se é por meio da lingua em funcionamento, do discurso materializado pela lingua,
que o sujeito adequa-se a norma (e/ou pode transgredi-la), manifesta atravessamentos de
ordem social, historica e ideoldgica, suscetivel a falha, ao equivoco, ao que nao se pode
controlar — por caracteristica propria da lingua —, se é por meio da lingua que o sujeito
significa, sera possivel (via Politica Linguistica, colonizando linguisticamente um povo e
um pais) apagar em definitivo as marcas de outras linguas que constituem esse sujeito?

Destacamos 0 século XX como um momento em que se fez possivel, ndo sem
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dificuldades, realizar um movimento de produ¢do do conhecimento linguistico sobre a LP

que constitui um afastamento entre a (ex-)colonia e o colonizador. E no século XX, desde
seu inicio, que a producdo de instrumentos linguisticos no Brasil e de autoria de
pesquisadores brasileiros toma félego. E é desse momento histérico que recuperamos
dicionarios produzidos em 1938 e, depois, em 1945, a fim de analisar como eles se
constituem por meio da lingua, sendo 0 nosso interesse perceber, no discurso em
funcionamento, os sentidos que mobilizam. O motivo que nos levou a selecionar o
Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa (FERREIRA [1938] 1963) e 0
Dicionario Prético da Lingua Nacional (CARVALHO, [1945] 1955) foi, portanto, o
momento histérico em que foram produzidos.

Dentre os elementos que ddo contorno as CP que ddo margem para tais producdes,
“vale destacar que o inicio do século XX ¢ marcado por um Estado brasileiro ja definido
e também pela (de)marcacdo das diferencas linguisticas. Essa época viu florescer, em
diferentes regides do Brasil, as observagbes de estudiosos no sentido de mostrar a
difereng¢a como constitutiva da lingua” (PETRI; SCHERER; SCHNEIDERS, 2015, p. 56).

O cenério era favoravel e, somado ao crescente interesse e discusséo sobre LP que
estava em funcionamento no Brasil, transformara-se em um terreno fértil para, mesmo que
sem apoio do Estado brasileiro (e seus aparelhos) bem como de Portugal (PETRI;
SCHERER; SCHNEIDERS, 2015), se discutissem questdes sobre ortografia, fonologia,
historia da lingua. Havia, ainda que ndo fossem oficializadas, propostas de reformas e
acordos ortograficas, anunciando que a producao cientifica reconhecia o afastamento entre
aquela LP que fora trazida ao Brasil e a LP que, séculos depois, configurava-se. Orlandi
(2009) acredita que esses movimentos indicam sentidos de independéncia politica no que
tange a LP tomada como lingua nacional e oficial no Brasil.

Essa independéncia politica é a esséncia do processo de descolonizacdo linguistica:
processo que interessa-nos em sua expressao nos instrumentos linguisticos de producéo
local. Processo que se faz sentir ndo apenas “na elaborac¢do dos instrumentos linguisticos,
na rede institucional”, mas também “em uma série de fatos relacionados que conferem
uma nova configuracdo das relacdes internacionais”, movimento que constituiria “novos
questionamentos e direcionamentos, como 0s que se referem a questdo das politicas de
lingua, do multilinguismo externo e interno, da ‘lusofonia’”, das relagdes entre as diversas

tradi¢cdes linguisticas” (NUNES, 2008, p. 111).
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3 O INSTRUMENTO, A LINGUA, A POLITICA: o caso brasileiro

Em nossa reflexdo sobre dicionarios, recuperamos as proposi¢es de Auroux
(1992) em A revolucéo tecnoldgica da gramatizacao, compreendendo o dicionario como
um instrumento tecnoldgico a servico da lingua e dos saberes sobre a lingua. Por esse viés,
o dicionério deixa de ser apenas um espaco de compilacdo de palavras e sentidos, passando
a ser concebido como um instrumento de construgdo de saberes sobre a lingua a qual serve
de instrumento.

Ancorados pelas reflexdes da AD, compreendemos que, nessas relacées, as CP séo
as condices socialis, historicas e ideoldgicas que o afetam e constitutivas do sentido/efeito
de sentido dos discursos. Em nosso estudo, chamamos atencdo para o funcionamento da
ideologia no discurso: Pécheux (2009) nos diz que a lingua é o espaco em que a ideologia
encontra sua materialidade e, compreendemos entéo, que se o discurso é construido via
lingua — e via sujeito interpelado pela ideologia e assujeitado a ela — ele é,
inevitavelmente, atravessado pela ideologia.

Tomamos o discurso produzido pelo dicionario como aquele que constroi uma
memoria social marcada pela relacdo entre Ciéncia e Estado (ORLANDI, 2002).
Mobilizando um saber (da sociedade) sobre a lingua em determinado momento historico,
os dicionarios tém “o sentido de uma tecnologia propria a configuragao de relagdes sociais
especificas entre sujeitos, na historia” (ORLANDI, 2002, p. 105). Os ja-ditos sobre a
lingua (da memdria discursiva e do interdiscurso) sdo mobilizados para esse discurso que
é outro, mas que ndo & inaugural.

Por esse processo retoma-se uma memaria de colonizacdo e, ao mesmo tempo,
paradoxalmente, de descolonizacdo linguistica — a lingua esta sendo instrumentalizada por
brasileiros e para brasileiros, mas ndo por isso deixa de ser nomeada Lingua Portuguesa.
Mobilizam-se memdrias socio-histéricas sobre nossa dominacdo e independéncia, ao
mesmo tempo que configuram-se novas memarias sobre nossa lingua, sua pertenca, sua
identidade.

Tais movimentos na producdo do conhecimento sobre a lingua estdo ligados a
questBes de Politica Linguistica, que Orlandi (1998, p. 12) compreende como “uma
politica sobre a lingua e sobre a produgdo do conhecimento das linguas”. A autora sugere

que a Politica Linguistica pode ser percebida a partir de trés posicdes distintas: da unidade
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como valor, sendo essa uma posi¢cdo do Estado/das instituicbes frente a lingua; da

dominacdo como valor, estabelecendo uma relacdo linguistica  entre
povos/nagdes/Estados; ou da diversidade como valor, considerando os falantes das
linguas. Como unidade e diversidade sdo nocGes inseparaveis que constituem a lingua
(nacional) e o Estado, compreendendo a histéria da constituicdo do conhecimento no
Brasil, Orlandi (1998) prop6e que o sentido mais importante da Politica Linguistica é
pratica-la como um trabalho que coloca em relacgdo o politico, o sujeito, a lingua, as linguas
e 0 saber sobre as linguas.

Compreendemos, entdo, o dicionario como instrumento de suma importancia para
o funcionamento das Politicas Linguisticas: provocando um efeito de sentido que remete
a unidade da lingua (por seu efeito de completude), o dicionario, no caso brasileiro, atuou
como promulgador da ideia de que a LP era a lingua “una” do pais. Tomando as CP desses
instrumentos, no cenario da colonizagdo, compreendemos também que h& um efeito de
sentido que foge a evidéncia e ao pretendido por essa Politica Linguistica do colonizador,
e que sO se manifesta quando da analise do quadro social, historico e ideologico em que
tal producéo de discursos sobre a lingua se da: instrumentalizar a LP no Brasil é, também,
no processo de colonizacdo, colonizar linguisticamente, como nos apresenta Orlandi
(2009).

4 REFLEXOES SOBRE BRASILEIRISMOS

Assim, ao produzirem-se dicionarios de LP no Brasil, vigora uma Politica
Linguistica que atende aos interesses do colonizador: essa lingua que € oficial e nacional,
que falamos e que significamos nela/e por ela, ndo € brasileira, é portuguesa.

E portuguesa a lingua que falamos e é preciso atentar para os efeitos de sentido
gue o nome da lingua evoca: uma memoria de colonizacdo e dominagdo que se deu ndo
apenas pelos territorios ocupados, mas pela dominacdo politica via lingua (ORLANDI,
2009). Assim, entra em questdo, via nome da lingua, uma meméria de pais colonizado e
dominado (ORLANDI, 2009).

E ndo s6 pelo nome da lingua, mas pelo discurso que se constroi sobre ela via
instrumentos linguisticos: categorizando as palavras, produzem-se efeitos de sentido que

corroboram para essa Politica Linguistica de dominacao e de segregacdo. Ha uma LP em
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funcionamento no Brasil e ela € a “nossa” lingua, mas ndo a dos indigenas: as palavras de
origem indigena, no discurso dicionaristico, apresentam peculiaridades nas suas
definicbes — sdo “tupinismos”, por exemplo. Ja as palavras remanescentes das varias
linguas africanas faladas pelos escravos trazidos no periodo colonial, sdo “africanismos”.
Tais palavras estdo na LP, inscrevem-se em um discurso do saber sobre a lingua via
meméria, mas ndo sdo da LP: sdo empréstimos, influéncias, interferéncias — o que quer
que seja, sdo da ordem do outro, do exético, do ndo-pertencente. Ha4 uma outra lingua de
referéncia: o tupi, para os tupinismos.

E, por esse viés, 0 que sdo os brasileirismos entdo? A que lingua pertencem esses
vocabulos que sdo diferenciados pela sua categorizacédo, separados (pela indicacdo do ndo-
pertencimento) de todos os outros que sdo proprios da LP?

Compreendemos que, quando o discurso sobre a lingua, construido pelo
dicionario, categoriza uma palavra como um brasileirismo, ele esta estabelecendo um
movimento para fora: dissociando a LP do Brasil da LP de Portugal. Entendemos esse
movimento “para fora”, proposto por Orlandi (2002) como uma tomada de posicdo do
sujeito produtor do discurso sobre a lingua: afastam-se as linguas de mesmo nome, mas
de diferentes funcionamentos e atravessamentos.

Diz-se brasileirismo, mas que sentidos/efeitos de sentido esse nome evoca?
Buscamos compreendé-lo, primeiramente, via dicionario: recuperamos a defini¢do para
esse verbete no Novo Dicionario da Lingua Portuguesa’ (FERREIRA, 1975) e temos
que (1) é uma palavra de locucéo prépria de brasileiro, podendo ser um modismo; (2)
aquilo que distingue o que € brasileiro e/ou do Brasil; e (3) sentimento de amor ao Brasil,
brasilidade. Tais defini¢des trazem a baila sentidos tanto de uma lingua “prépria” do Brasil
quanto de nacionalismo/ufanismo.

Para uma leitura contrastiva, consideramos o Michaelis Moderno Dicionario da
Lingua Portuguesa (1998), de amplo acesso no pais também por apresentar-se na
plataforma on-line. Para o verbete “brasileirismo”, o instrumento traz as defini¢des de (1)
aquilo que é caracteristico do Brasil; (2) expressdo peculiar aos brasileiros; (3) aquilo que

é proprio da linguagem dos brasileiros; e (4) sentimento de amor pelo Brasil. Tais

7 Além dos dicionarios até entdo elencados por nds — a saber, o Dicionario Pratico da Lingua Nacional
(CARVALHO, [1945] 1955) e o Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa (FERREIRA,
[1938] 1963) —, mobilizamos nesta andlise, também, o que se apresenta no Novo Dicionario da Lingua
Portuguesa (FERREIRA, 1975) e no Michaelis Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa (1998)
com o objetivo mesmo de contrastar os discursos produzidos ao longo do século XX.
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acepcOes retomam o apresentado por Ferreira (1975) e ajudam a construir uma pretensa
ideia de origem: brasileirismo, ser brasileiro, ser do Brasil.

Assim, admite-se a ideia de que hd uma lingua propria do Brasil: essa lingua que
é portuguesa, mas que esta atravessada por elementos diversos e que se constitui como
brasileira. Atentamos também para Ferreira (1975) que propde brasileirismo como
modismo. Isto é: um modo de falar que é admitido no uso da lingua, na oralidade, mas
que, segundo algumas regras gramaticais dessa lingua, pode ser inadequado/incorreto. O
brasileirismo estaria, entdo, em um lugar de desvio da norma, de idiotismo da lingua. Tal

ponderacdo embasa-se também no que diz Mariani (2008, p. 42):

Sdo “corrupg¢des linguisticas”, sdo “defeitos do brasileiro” a prosodia e os
“termos ou expressdes proprias dos brasileiros”. Produz-se, desse modo
pejorativo, [...] fala-se de um lugar preconceituoso que mantém uma tradicéo,
a memoria de uma determinada significacdo constitutiva do passado da coldnia
[...]. (MARIANI, 2008, p. 42).

Esse lugar de desvio atribuido a lingua falada em solo brasileiro, que é retratado
pela autora, constitui-se em relacdo ao tradicional Portugués de Portugal. Uma lingua ja
consolidada em/por dicionarios, gramaticas e a prépria Literatura Portuguesa — ha
publicacbes que datam de 1536, como € o caso da renomada Grammatica da lingoagem
portuguesa, editada em Lisboa. S0 momentos historicos diferentes, como podemos
perceber, uma vez que o desenvolvimento de uma cultura escrita deu-se bem mais tarde
no Brasil.

Buscamos também em gramaticas brasileiras defini¢des para o sufixo -ismo, a fim
de compreender a formacéo da palavra brasileirismo: em Bechara (2009, p. 360), o sufixo
-ismo ¢ indicado como “para formar nomes que indicam maneira de pensar; doutrina que
alguém segue; seitas; ocupagdo relacionada com a coisa expressa pela palavra primitiva”.
N&o ha mencdo ao brasileirismo, seja como fendémeno linguistico ou como modismo.

Em Cunha (2008), o sufixo -ismo € atribuido a: a) doutrinas ou sistema artisticos,
filosoficos, politicos, religiosos; b) modo de proceder ou pensar; ¢) forma peculiar da
lingua; d) na terminologia cientifica. Destacamos que, no item “c”, o autor traz como
exemplos “neologismos, anglicismos” (CUNHA, 2008, p. 264). Se anglicismo é um modo
de falar ou escrever préprio da lingua inglesa, praticado em outras linguas, por um efeito
de sentido que nos provoca, comparativamente, brasileirismo seria um “modo de escrever

proprio da lingua brasileira praticado em outras linguas”?
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Tomados pelas reflexdes apresentadas até 0 momento, pensamos que tal pratica
linguistica orienta o sujeito a pensar em uma lingua brasileira — tal como propde Orlandi
(2009), uma lingua que ndo ¢ feita de “variacdes”, mas de mudangas, rupturas e diferencas.
Ao mesmo tempo, uma lingua que “ndo existe” porque ndo conta com existéncia oficial,
documentada, instrumentalizada e institucionalizada. Tal status pode dever-se, pensamos,
a ndo-aceitagdo da lingua brasileira como “nossa lingua”: ha uma lingua brasileira em
circulagéo, ainda que ndo a concedamos esse nome e que Nossos instrumentos ndo fagam
jus a sua existéncia. E nessa lingua, brasileira, que nossas palavras ndo sio “outras”, nio

sdo modismos, idiotismos que corrompem uma lingua pura, civilizada, do dominador.

5 OS DICIONARIOS NA TEORIA E NA PRATICA: alguns apontamentos

5.1 Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa

A primeira edicdo do Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa
(1938), de Aurelio Buarque de Hollanda Ferreira, pela editora Civilizacdo Brasileira S.A.
foi muito difundida a época e recebeu diversas edicoes e reimpressdes, apresentando-se
como “‘o melhor dicionario pratico do idioma”. J4 em seu titulo e apresentacao percebemos
que, além de apresentar-se como um dicionario pequeno, visa também ser pratico,
acessivel.

No que se refere a teoria da lexicografia discursiva®, retomamos Eni Orlandi (2002,

p. 103) quando afirma que

[...] compreender como o diciondrio funciona é compreender como sdo as
politicas da lingua, especialmente o que chamamos a ‘lingua nacional’ em sua
necessidade de unidade, pensada em sua relacdo constitutiva com a lingua
materna, e mais amplamente com a nogéo de lingua. (ORLANDI, 2002, p. 103).

Ha no dicionario uma negociacdo de saberes que visa uma unidade da/na lingua
que asseguraria (ilusoriamente) uma unidade de sentidos.
Apresentamos, a seguir, como sdo definidos os vocdbulos “amarelinha”,

“cabacinha”, “grulho” e “peteca”, definidos como brasileirismos, mobilizando saberes

8 Teoria que apreende o dicionario enquanto discurso. Orlandi (2002) destaca, nessa linha de pesquisa, as
produgdes de Maziére, na Franca, e de Nunes, no Brasil.
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sobre a lingua no/do Brasil, na especificidade do contexto de brincadeiras infantis.

Amarelinha, s. f. (Bras.) variedade de manga da Bahia; trepadeira silvestre, de
flores amarelas com o centro préto, da familia das Acantaceas (Thunbergia
alata Boj.), também chamada cu-de-cachorro ou cu-de-mulata;_(Leste, Sul e
Centro) jogo infantil, que consiste em pular num pé sd sobre casas riscadas no
chdo sem pisar. (FERREIRA, [1938] 1963, p. 61, grifos nossos).

Cabacinha, s. f. Cabaca pequena; nome comum a duas plantas da familia das
cucurbitaceas; a cabacinha-riscada e a cabacinha-verrugosa; (Bras.) bola de
céra dca e cheia de agua, empregada como projetil nas brincadeiras de entrudo.
(FERREIRA, [1938] 1963, p. 202, grifos nossos).

Grulho, s. m. (Bras., Rio Grande do Sul) Sabugo de milho que, depois de
debulhado, serve para jogo, segurando um cada jogador e dando contra o do
parceiro a ver se o quebra. (FERREIRA, [1938] 1963, p. 614).

Peteca, s. f. (Bras.) Certo brinquedo feito de couro e penas e que é jogado com
a palma das maos (em Alagoas e outros Estados vizinhos fazem-no com a palha
e o cabelo do milho e chamam-lhe bola-de-milho); (Nordeste) (V. Estilingue);
(fig.) joguete de escarnio. (FERREIRA, [1938] 1963, p. 805).

Verificamos, desde o titulo da obra, a inevitavel recuperacdo de uma memoria do
colonizador: ndo apenas pelo nome da lingua, mas pelo destaque do brasileiro em
oposicdo ao portugués. Pela instauracéo, via classificacdo da palavra, de uma diferenca:
tais palavras existem na LP falada no Brasil, mas ndo sdo originarias da LP de Portugal.

Conforme apresentamos anteriormente, tal forma de apresentar a lingua e seus
vocabulos, estabelecendo categorias que atendem a ideias de “um” (o legitimado) e
“outros” (marginais, modismos, idiotismos, estrangeirismos, etc.), estabelece o que
Orlandi (2009) concebeu como movimento para fora: afastando linguas, diferenciando a
LP europeia, “pura”, e a LP em funcionamento no Brasil, impura, mestica. E preciso ter
sempre em mente que a LP tal qual funciona hoje no Brasil € fruto de fatos que produziram
“diferentes modos de dizer que foram constituindo uma outra materialidade linguistica
com seus diferentes discursos e diferentes modos de significar. Falamos diferente”
(ORLANDI, 2009, p. 159). Falamos diferente, pois somos sujeitos diferentes, com
diferentes historias, diferentes origens, diferentes influéncias, contatos e trajetos.

Notemos ainda que, retomando a leitura dos verbetes, em trés dos quatro
selecionados, ha indicacdo das regifes nas quais o brasileirismo em questdo esta em
funcionamento. Tal marcacdo significa de forma a indicar que, mesmo que tenhamos essa
lingua outra, ela também ¢é clivada, desigual em si mesma, retomando uma memoria de

colonizacdo desigual do imenso territorio brasileiro (evocando memdrias das migracoes,
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conflitos de fronteira, por exemplo).

Seja pela diferenciacédo/separagédo da LP europeia e brasileira, seja pela indicagéo
da regido do pais em que determinada palavra circula, o efeito de sentido que nos assalta
é 0 mesmo: o funcionamento politico da lingua, seu uso como instrumento de dominacéo,
de identificacdo, de categorizacdo dos falares em adequado e inadequado. A lingua
evocando a memoria histérica e social de um territério dominado, explorado e “unificado”

por outrem.

5.2 Dicionério Prético da Lingua Nacional

O Dicionério Pratico da Lingua Nacional (CARVALHO, 1945) apresenta-nos
algumas relacGes de contraste, se comparado a obra de Ferreira ([1938] 1963). Citemos
algumas delas: 1) a comecar por seu titulo, ele propde-se a ser pratico, a “resolver” as
dificuldades que possam vir a surgir da/na lingua em uso; 2) a partir do titulo, também,
identificamos uma opcao (politica) de ndo nomear a lingua como portuguesa, mas
nacional, o que evoca-nos efeitos de sentido de afastamento de uma memodria do
colonizador, valorizando a Nacéo brasileira. 3) Nos verbetes ndo ha especificacdo de
brasileirismos ou de qualquer outra expressao que indique que determinada palavra é
caracteristica de determinada regido do pais.

Vejamos a definicdo que se apresenta para cada verbete:

Amarelar v.intr.amarelinha (s. f.: jogo infantil que consta de uma séria de casas
riscadas ao chéo, por onde o jogador passard, pulando num pé s6, e com éle,
levando uma pedra aos toques, sem que esta nem éle saiam da raia ou parem
sobre os riscos); (CARVALHO, [1945] 1955, p. 78, grifos nossos).

Cabaca s. f. Cast. Cabaza. Fruto de uma cucurpéra, com dois bojos, sendo o
inferior maior que o superior. Vasilha formada da caixa séca désse fruto.
Utensilio,vaso que tenha a forma désse fruto. Brinco, pingente para orelhas.
TEMA: cabac; DERIVADOS: cabacada (s. f.: contelido de uma cabaca; muitas
cabacas); cabaco (s. m.: cabaca; arrependimento de uma promessa de
casamento; recusa a um pedido de casamento; chul.: virgindade, himen);
cabacinha, cabaceira (s. f.: arvore que produz cabacas); cabacal, etc.
(CARVALHO, [1945] 1955, p. 304, grifos nossos).

Peteca s. f. Do tupi. Espécie de brinquedo feito de couro e penas e também de
palha de milho, e que é atirado ao ar com a palma das maos. Joguete; cousa ou
pessoa de que ndo se faz caso e que é alvo de escarnio. DERIVADOS: petecada
(s. f,: pancada com a peteca; uma jogada com a peteca); petecado (adj.:
individuo ou objeto enfeitado com mau goste e exageradamente); petecar (v.
trans.: ornar com exagero e sem estética); petequear (v. intr.: jogar a peteca).
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(CARVALHO, [1945] 1955, p. 881).

No seu discurso de apresentacdo da obra, o autor valoriza uma lingua sem falhas e
sem equivocos e seu dicionario seria uma ponte para essa lingua imaginéria. Entretanto, a
partir de Orlandi (2009, p. 18), entendemos que a “situacdo” de uso da lingua ressalta que
“na realidade (lingua fluida) ndo temos controle sobre a lingua que falamos, e¢la ndo tem
a unidade que imaginamos, ndo é clara e distinta, ndo tem os limites nos quais nos
asseguramos |[...]".

Nos verbetes ndo ha especificacdo de brasileirismos (pela presenca da abreviacdo
ou outra marca especifica) ou regionalismo. Tal fato é justificado, na apresentacdo da obra,
como uma “economia de espaco” — visivelmente ineficaz quando percebemos a extenséo
de cada verbete. Em nossa leitura, tal posicao significa como uma compreensdo da LP
do/no Brasil como una e de circulacdo nacional, compartilhada pelos sujeitos brasileiros
todos: cria-se uma ilusdo de unidade e de estabilidade, desta vez, com sentidos de
afirmacéo da lingua nacional como nossa, dos sujeitos brasileiros.

Acreditamos que reside nas pequenas diferencas entre as definicdes presentes no
Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa (FERREIRA, [1938] 1963) e no
Dicionario Pratico da Lingua Nacional (CARVALHO, [1945] 1955) a possibilidade de
reforcarmos as suas peculiaridades e, principalmente, a possibilidade de aproximarmos o
nome de cada dicionario a suas finalidades. A saber, Ferreira ([1938] 1963) declara que
“amarelinha” ¢ um brasileirismo, informagao que nio aparece na obra de Carvalho ([1945]
1955). Situagdo idéntica ocorre na definicao de “peteca”.

Ainda tratando das divergéncias entre as definicdes apresentadas nos dois
dicionarios em questdo, destacamos que, para ‘“amarelinha”, ao contrario de
Carvalho ([1945] 1955) — que se limita a definir tal palavra como uma brincadeira infantil
— Ferreira ([1938] 1963) recupera outros usos/significados possiveis para essa palavra:
amarelinha pode referir a um tipo de fruta, mais especificamente, uma manga da Bahia ou
também pode ser um tipo de planta trepadeira — reforcando sua finalidade de destacar os
usos da palavra na LP.

Compreendemos que na obra de Carvalho ([1945] 1955) o movimento “para fora”
(ORLANDI, 2009) ndo se realiza na construcdo dos verbetes: hd uma ideia de unidade
que é coerente com 0 nome da obra: instrumentaliza-se a lingua nacional — lingua de todos

(ou pretendida como de todos) os sujeitos cidaddos dessa nagdo brasileira. Essa lingua,
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atravessada e misturada, que nos foi imposta e oficializada, mas que carrega as marcas
indeléveis de nossa historia e do povo que a construiu.

E preciso, também, ndo ser inocente e deixar-se levar por sentidos que pululam na
superficie: pensar uma lingua nacional, de dominio comum e acessivel a todos os sujeitos,
é também fortalecer o ideal de Nagdo — faz-se funcionar, através do politico inerente a
lingua e da lingua em exercicio de politica, uma ideia de unidade. “Esse reconhecimento
é parte da propria constituicdo da unidade do portugués brasileiro, portanto da nossa
unidade nacional” (ORLANDI, 2009, p. 32).

Unidade conquistada via articulag@es politicas arbitrarias do dominador e, apés a
independéncia, pela elite que governou o pais nos anos subsequentes. Unidade
conquistada, também, pela lingua, por meio de geréncias de politicas linguisticas que nao
sO ignoraram a pluralidade de linguas que fluiam e fluem no territorio dominado, mas
também que as silenciaram e extinguiram, implicando em silenciamento de memdria, de

cultura e de sujeitos.

6 PALAVRAS FINAIS

Dispusemo-nos a refletir sobre o discurso que constrdi a ideia de brasileirismo na
LP via instrumentos linguisticos produzidos no Brasil e por autores brasileiros. Interessou-
nos a relacdo entre lingua, conhecimento linguistico, politica linguistica e historicidade da
LP do/no Brasil, noc¢des essas articuladas com teorias discursivas. Para as questdes que
norteavam este estudo, ndo encontramos a/uma resposta — como imaginavamos — mas uma
leitura possivel e que se apresenta seguida de questionamentos outros. Assim como toda
a investigacao, esta também enfrentou seus limites no que tange, por exemplo, a selecdo
de dicionarios produzidos no século XX que contivessem a especificacdo de
“brasileirismo”. As duas obras a que tivemos acesso, por outro lado, auxiliaram nossas
reflexdes acerca do momento histérico em que foram produzidas, como buscamos
apresentar em suas analises.

Em nosso primeiro movimento, procuramos (re)pensar a relacdo dos instrumentos
linguisticos, as Politicas Linguistica em funcionamento para a LP no Brasil e a questao
dos efeitos de sentido da categoria de palavra nomeada “brasileirismos”, apresentada

nesses instrumentos. Dessa reflexdo, destacamos alguns resultados que se apresentam
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como cruciais para debate: considerando que nossa busca foi realizada em dicionarios de
LP produzidos por autores brasileiros no Brasil, em um primeiro momento, poderiamos
supor que, inseridos em um processo de descolonizagdo linguistica via producdo do
conhecimento sobre a lingua nacional e oficial, tais instrumentos prestar-se-iam a um
projeto de aproximacgdo entre a LP europeia, a lingua do colonizador, e a LP brasileira,
em funcionamento no Brasil p6s-colonial.

Tal movimento aproximaria uma lingua que corresponde a ordem do imaginario,
tida como “pura” e livre de “influéncias” ou “mestigagem” — a LP europeia — e uma lingua
que tomamos como fluida (ainda que em um registro que responde também a ordem do
imaginério, pois é a essa lingua que servem os instrumentos linguisticos tradicionais), a
lingua que circula entre os sujeitos brasileiros.

Compreendemos que tal movimento ndo é uma unanimidade: embora em pleno
desenvolvimento o processo de descolonizagdo linguistica (ORLANDI, 2009) e,
lentamente, fagam-se sensiveis efeitos de sentido que indicam uma valorizagdo da
apropriacdo da LP como nossa, o discurso dos instrumentos linguisticos, significado pelo
gesto de leitura que nos cabe, indica outro caminho.

Nesse sentido, por hora, tomamos como nossas conclusdes iniciais que a
sinalizagdo de brasileirismos nos dicionarios provoca efeitos de sentidos diversos, dos
quais destacamos: 1) a indicacdo de brasileirismos pode indicar tanto uma valorizagédo do
local, buscando um afastamento da lingua do colonizador, promovendo sentidos de
resisténcia pela lingua e seu funcionamento politico. Assim sendo, destacar as palavras
brasileiras remontaria a um trago de uma identidade imaginaria de um sujeito brasileiro.

E s@o esses questionamentos que nos levam a uma segunda reflexdo: 2) se
extrairmos, cuidadosamente, todos os brasileirismos de qualquer um dos dicionarios
consultados nesse estudo, o que resta? Um dicionario de LP. Em um movimento diferente,
se, ao extrairmos todos os brasileirismos e os compilarmos em uma obra, o0 que teremos?
Uma lista de palavras da categoria brasileirismo ou um “dicionario de brasileirismos”?

Em nossa leitura, compreendemos que, afastando tais palavras da LP, cria-se uma
lista de palavras que ndo tem referéncia em uma lingua — visto que os instrumentos
linguisticos consultados (e os instrumentos em geral) ndo reconhecem uma lingua
brasileira. Sendo assim, a que lingua pertencem esses vocabulos que ndo sdo de matriz

linguistica indigena, espanhola, africana?! Restaria a eles a margem, o espaco do outro, 0
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ndo-lugar do diferente no que tange a lingua oficial e nacional brasileira.

Provoca-nos, esta leitura, um sentido de que, apesar da tentativa politica de
promover a LP no Brasil (¢ no mundo) e afirméa-la nossa, apesar do processo de
descolonizacgdo linguistica do século XX, descrito por Orlandi (2009), apesar da lingua
em funcionamento e de sua significagdo em nosso territorio, miscigenada como nosso
povo, ainda ndo temos pleno direito a ela: a nomeacéo nos é negada e assim, sutilmente,
algo de nossa identidade linguistica nos é negado. Como reflete Orlandi (2009, p. 177), 0
Brasil é linguisticamente descolonizado, mas os efeitos ideolégicos da colonizacdo se
fazem sentir, quando as condicfes favorecem. Ao que é brasileiro de “origem”, ao que é
dessa terra, relega-se, ainda, no discurso da ciéncia da lingua, o lugar de modismo,
idiotismo, corrupcéo de uma lingua pura, inatingivel.

E, assim, trazemos a baila uma questdo que pareceria dar conta de diversos
aspectos problematicos sobre a questdo dos brasileirismos em LP: é preciso diferenciar
tais palavras porque, ainda que, apds muitos séculos, a LP ndo pertenca ao sujeito
brasileiro, sua nomeacdo nao significa o seu funcionamento entre nos. Pode parecer muito
simples: o nome da lingua. Mas por que nossa lingua ainda é portuguesa quando o
funcionamento e a constituicao dessa lingua aqui e agora se apresenta téo distinto daquela
lingua que fora imposta ha mais de cinco séculos por sujeitos de 14?

Respondendo aos objetivos apresentados no inicio deste trabalho, consideramos
que o discurso em funcionamento permitiu-nos entender ndo s6 que o préprio processo de
constituicdo da LP remete a universalizacdo/unidade (imaginaria) da lingua para a
formacdo da sua identidade, mas também que essa unidade confere e reconhece o
deslocamento/a variedade linguistica presente neste vasto pais. QuestBes essas que nos
permitem entender a relacdo que trava, na lingua, conforme Orlandi (2002, p. 30), uma
“identidade para dentro e para fora”, ou seja, a identidade linguistica para dentro distingue
0 portugués de Portugal de tupinismos, por exemplo, ao passo que a identidade linguistica
para fora diferencia o portugués de Portugal de brasileirismos.

Acreditamos que o funcionamento da categoria de palavra e da nomeacéo
brasileirismo fundamenta-se em questdes politicas e de politicas de lingua, significando
essa indelével marca de pais colonizado que resta ndo apenas em nossa sociedade, nossas
organizacOes estatais e religiosas, mas também em nossa lingua e na producdo do

conhecimento cientifico sobre ela. Sobretudo, acreditamos que o0 processo de
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descolonizagdo linguistica ainda merece muitas discussdes e € esse 0 impacto desta
investigacdo para os estudos linguisticos. NOs, enquanto estudiosos do discurso,

observamos que existe, sim, um novo tracado em direcdo a lingua brasileira.

REFLECTIONS ABOUT THE CONCEPTATIONS OF "BRAZILIANISM" IN

DICTIONARIES: the construction of a memory about the Portuguese language

ABSTRACT

From the theoretical perspective of French Discourse Analysis and History of Linguistics
Ideas, we propose a reflection about the notion of brazilianism and its possible relation
with what we understand by language, linguistic knowledge, language policy and history
of the Portuguese language the/in Brazil analyzing discursive materialities of the preface
and/or presentation of Brazilian dictionaries produced during the second half of the
twentieth century. In order to understand how the form-subject relates to the language
which describes and which part, considering the subject in its historical dimension and
the production of meaning from the discourse in operation, supported by the reflections
of Sylvain Auroux (1992), Eni Orlandi (1998) and Eduardo Guimaraes (2005), among
others, and on this way, we also reflect about the speech, the subject and the language
tools. We emphasize our initial conclusions, for example, not only that the process of
constitution of the Portuguese language refers to the unit (imaginary) language for the
formation of their identity, but also that this unit recognizes linguistic variety present in
the country.

Keyworks: Brazilianism. Dictionaries. Discourse Analysis.
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CASA E CIDADE: espacos afetivos na poesia de Sophia de Mello Breyner

Andresen

Sheyla Susana NASCIMENTO!

RESUMO

Na obra de Sophia de Mello Breyner Andresen, os espacos casa e cidade se manifestam
através de uma escolha imagistica fundamentada em valores moralmente significativos.
Nessa perspectiva, seguindo o conceito de imagem poética tal como se encontra na obra
de Gaston Bachelard, fundamentamos nosso trabalho a partir das consideragdes desse
autor acerca das imagens poéticas e espaciais, bem como ao conceito de afetividade a
partir da virada afetiva. Nesse artigo, 0s espagos serdo evidenciados a fim de confirmar
um ideal de integracdo por trés da aparente dualidade casa/cidade. Pretendemos com essa
analise, uma maior contribuicdo para as discussdes a respeito do conceito de afetividade,
ja que esse € um assunto de grande atualidade para a poesia contemporanea.

Palavras-chave: Sophia de Mello Breyner Andresen. Espacos afetivos. Poesia
contemporanea.

1 INTRODUCAO

Sophia de Melo Breyner Andresen configura-se no cenario poético como um
verdadeiro divisor de &guas, ja que a representacdo e o tom aparentemente confessional,
muito caracteristico de muitos poetas portugueses do século XX, dao lugar a um estilo
peculiar e caracteristico que é proprio da autora em conceber o poema a partir da
personificacdo. Este fato ressalta a importancia inquestiondvel de Andresen para a poesia
portuguesa contemporanea.

Eduardo Prado Coelho, em seu ensaio A lirica e a logica (1980), cita Eduardo
Lourenco, que no prefacio a uma célebre Antologia de Sophia de Mello Breyner Andresen
(1975) a caracteriza como “‘um mistério repassado de claridade”, pois, apesar da escrita
de Andresen ser marcada a partir de uma linguagem de extrema lucidez, sua poesia versa
sobre temas como justica social, natureza, mar e os espacgos do ser humano.

Professor Catedratico da Universidade Nova de Lisboa e especialista na obra de

Sophia, o escritor portugués Carlos Ceia (1961), doutorou-se em 1993, com tese
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intitulada The Way of Delphi: A Reading of the Poetry of Sophia de Mello Breyner
Andresen, publicada em portugués como O estranho caminho de Delfos, no qual,
segundo Ceia (2003): “A presentificacdo que Sophia faz ndo é representa¢do, porque
representamos apenas aquilo que julgamos poder ser revivido” (CEIA, 2003, p. 103). Para
0 autor, a poeta portuguesa “ndo revive convictamente as experiéncias originais, até
porque assume que todo o passado é mitico, isto €, irrepetivel sequer imaginariamente”
(CEIA, 2003 p. 103). Para Ceia (2003), Sophia segue um padrdo no qual os vestigios da
memoéria ligados a infancia se relacionam ao tempo pessoal vivido, isto se daria pelo
tempo passado, ja que o presente corresponderia ao momento vivido, moral e socialmente.
Esse momento, quando enquadrado ao momento histérico, relaciona-se ao tempo da
politica, visto pela poeta como um tempo negativo, dividido. (CEIA, 2003, p. 88).

Em oposigdo a negatividade imanente ao tempo politico, facilmente substituido
por um tempo de regime ditatorial, sobre o qual iremos discorrer mais adiante, Sophia
projeta a sua poesia para uma positiva construcdo do real, através de uma linguagem
transpassada de lucidez, buscando a esséncia das coisas no presente instante de sua
realizacdo. A busca pelo real evidencia-se em “Arte Poética 117, na qual Sophia faz um
discurso ao receber o prémio de poesia por Livro sexto (1962). Em “Arte poética 117,
especificamente, a poeta discorre sobre a ética de sua poesia: “Pois a poesia € a minha
explicagdo com o universo, a minha convivéncia com as coisas, a minha participacdo do
real, 0 meu encontro com as vozes ¢ as imagens” (ANDRESEN, 2011, p. 839).

Por isso, Eduardo Lourenco imprime a Sophia o lugar de poeta que encerra uma

tradicao de negatividade dialética com uma poesia impregnada de “positividade original”:

H& poucos itinerarios poéticos em lingua portuguesa tdo impregnados de
positividade original, tdo, de raiz, canto ao rés de uma realidade aceite como
esplendor efémero e eterno e por isso tdo isentos de polemismo e intrinseca
negatividade, como o de Sophia de Mello Breyner. (LOURENCO, 1975).

Na poesia de Andresen, a “positividade original” apresenta-se como um traco

estético, assim como uma postura ética diante da vida e do seu labor:

Nem me pede uma ciéncia, nem uma estética, nem uma teoria. Pede-me antes
a inteireza do meu ser, uma consciéncia mais funda do que a minha inteligéncia,
uma fidelidade mais pura do que eu posso controlar (ANDRESEN, 2011, p.
841).
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Esta profundidade de consciéncia, que se sobrepde a inteligéncia citada pela
autora, estaria diretamente associada a concepc¢éo de afeto, desenvolvida pela socidloga
americana Patricia Clough em seu recente estudo sobre uma possivel virada afetiva nas
humanidades. Clough (2010) afirma que: “Os afetos sdo ontologia de fendmenos, ndo sao
dependentes de consciéncia humana, ou linguistica ou comunicagédo de voz.” (CLOUGH,
2010, p. 223). Para a autora, o afeto constitui-se como a capacidade do corpo para agir ou
se conectar com outros corpos e que ocorre independente do arbitrio ou da vontade, pois
seu dinamismo esta abaixo da percepcao do homem. Nesse sentido, o que fazemos quando
experimentamos o0 afeto pode ser percebido em movimentos, palavras e imagens, no
entanto o que somos quando somos afetados escapa completamente a compreenséo
humana. Essa afeicdo estaria conectada com a prépria sensibilidade ou com o fato de estar
Vivo em si, 0 que na poética de Sophia configura-se um principio de ordem, pois para essa
poeta as subjetividades individuais cedem lugar ao sentimento primordial de comunidade.
Partindo dessa premissa, o afeto é a primeira instancia a se pensar as escolhas imageticas
presentes na obra de Sophia.

Aqui se faz necessario levantar algumas questdes acerca de como a discusséo sobre
os afetos abre questbes para a poesia e, mais especificamente, em que medida o afeto
relaciona-se com o fazer poético na poesia de Sophia.

Antes de levantar essas questdes, € necessario esclarecer o que consideramos como
afeto e em qual arcabouco tedrico fundamenta-se nossa analise. Assim, iremos nos situar
no interior de alguns conceitos tedricos e como estas discussdes sobre afeto estiveram em
pauta nas ultimas déecadas.

Lara e Dominguez, em seu artigo El giro afectivo (2014), fazem uma analise sobre
o fendmeno da virada afetiva a partir do que os autores classificam como duas urgéncias
tedricas: uma emocionalizacdo da vida publica e um esforco para reconfigurar a producéo
que visa aprofundar o conhecimento. Para esses autores, uma nova forma de pensar a
realidade social a partir da emocionalizacao implicaria uma mudanca revolucionéria sobre
a forma de se produzir conhecimento, uma vez que o alvo seria um novo leitor, capaz de
aperfeicoar consideracdes sobre a vida social. (LARA; DOMINGUEZ, 2014, p. 101).

Com o impacto das emocdes e as consequentes transformacdes na vida puablica,
surgiu a necessidade em diferenciar afeto e emocdo. Nesse sentido, a americana Patricia
Clough (2010) e o canadense Brian Massumi (1998), ambos destacados pesquisadores da

virada afetiva, definem o afeto como a capacidade do corpo em afetar e ser afetado por
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“forgas corporeas pré-individuais que aumentam ou diminuem a capacidade do corpo em
agir” (CLOUGH, 2010, p. 207). A emocao estaria associada ao sentir como expressao
consciente dos sentimentos, ja que o afeto seria um “fluxo impessoal antes de ser um
contelido subjetivo” (MASSUMI, 1998, p. 61). Nessa perspectiva, pensando o afeto como
a capacidade para acdo, e a forma como agimos, uma postura ética diante da vida, podemos
afirmar que a ética estd necessariamente relacionada ao conceito de afetividade, pois,
sendo o afeto impulso que aumenta ou diminui a forca dos corpos em agir, aqui, o afeto é
a forca determinante nas escolhas de uma poeta, mais especificamente, nas escolhas éticas
de uma poesia. A critica argentina, Diana Klinger, em seu livro Literatura e ética (2014),

recupera a teoria do afeto em Spinoza e faz uma inferéncia entre afeto e ética:

Afeto € o nome que Spinoza designa como afeccdo: “Entendo por paixdes
(affectus) as afeccdes (affectiones) do corpo que aumentam e diminuem a
poténcia de agir” (Etica, I11, def.3). Nesse sentido, afeto é um termo central para
pensar a ética. Etica como forma de estar no mundo, escolha existencial pela
poténcia. (KINGLER, 2014, p. 82).

Na esteira de Spinoza, Klinger (2014) entende a relacdo entre afeto e ética como
postulados indissociaveis, ja que a ética seria consequéncia de um processo afetivo no
qual as paixbes e afeccdes do corpo, em alternancia de intensidade, definiriam a
capacidade de agdo deste corpo, ou seja, 0 posicionamento ético diante da existéncia e dos
acontecimentos. Dessa forma, a escolha em agir ou permanecer imével esta diretamente
associada a como somos afetados pelas circunstancias, por pessoas ou pelos espacos. Essa
escolha existencial pela poténcia € o que define, por exemplo, a postura ética de um artista
e 0 seu poder de afetacdo, mesmo fora do &mbito da sua vontade. Consciente das relacfes
de poder intrinsecas ao ato da escrita, Sophia estabelece como pressuposto ético da sua
arte a influéncia afetiva de um artista, independente do seu desejo de sociabilidade: “O
artista, mesmo aquele que mais se coloca a margem de uma convivéncia, influenciara
necessariamente, através da sua obra, a vida e o destino dos outros” (ANDRESEN, 2011,
p. 842). Essas relacdes de poder sdo sempre fruto de um sistema de valores ou critérios
estéticos adotados por cada artista, e se manifestam a partir de determinada situacao
histdrica e social. (KLINGER, 2014, p. 81).

Dentro do poema, a escolha de algumas palavras, de uma ordem sintatica e de
algumas imagens em detrimento de outras servem como coordenadas que nos permitem

ler o posicionamento afetivo desse poeta diante do seu labor poético. Nesse sentido,
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pensando a escrita como um ato linguistico de cunho politico e social, ha de se atentar
para as implicacOes éticas e morais resultantes dessa dindmica afetiva entre um escritor e
suas escolhas imagéticas. Para Sophia, a tematica dos espacos vai além de uma simples
dicotomia espacial, configura-se um principio poético de essencialidade do ser e estar no
mundo, ideal de integracdo poética e moral.

No sentido de apreender a imanéncia afetiva dessa poesia em questéo,
consideramos pertinente relacionarmos o conceito de afeto a fenomenologia da imagem,
pois acreditamos tratar-se do fundamento tedrico necessario para analisarmos algumas das
escolhas imagéticas em Sophia ou a0 menos apontar uma motivacdo para as imagens
espaciais em sua obra. Para isso, fundamentamos nossa analise nos pressupostos teéricos
sobre A poética do espaco (1993), obra na qual o filésofo francés Gaston Bachelard
discorre sobre a fenomenologia da imagem aplicada aos espagos da casa, do quarto, do
redondo, da miniatura, entre outros.

Pensando sobre a concepgédo de afeto exposto por Clough (2010), quando esta
afirma ser o afeto uma instancia independente da consciéncia humana (CLOUGH, 2010
p. 223), relacionamos o afeto ao que diz Bachelard (1993) sobre a “consciéncia ingénua”

da fenomenologia da imagem:

Em sua simplicidade, a imagem ndo tem necessidade de um saber. Ela é a
dadiva de uma consciéncia ingénua. Em sua expressdo, € uma linguagem
crianca. Para bem especificar o que pode ser uma fenomenologia da imagem,
para especificar que a imagem vem antes do pensamento, seria necessario dizer
gue a poesia &, mais que a fenomenologia do espirito, uma fenomenologia da
alma (BACHELARD, 1993, p. 4).

A partir dessa relacdo afeto-imagem, poderiamos dizer, grosso modo, ser o afeto,
assim como a fenomenologia da imagem — ambos imbricados e independentes de uma
consciéncia intencional — artificios da “alma” utilizados por Sophia para tecer o poema e,
a partir dele, presentificar o real. Isso porque, em “Arte poética II”, a poeta destaca a
fundamental importancia do real em seu fazer poético: “Sempre a poesia foi para mim
uma perseguicao do real” (ANDRESEN, 2011, p. 841). Ao definir essa busca como o
principio de sua criacdo poética, a autora faz uma constante descricdo dos espagos da casa
e da cidade, imprimindo a sua poesia um carater de essencialidade do estar no mundo, que
por sua vez confunde-se com o ser: “Procurar a inteireza do estar na terra € a busca da
poesia” (ANDRESEN, 2011, p. 834). Nesse sentido, a fenomenologia da imagem

proporciona a essa poesia um verdadeiro encontro com a subjetividade do poeta, pois
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como afirma Bachelard (1993): “A imagem ¢ obra pura da imaginacdo absoluta, € um
fendmeno do ser” (BACHELARD, 1993, p. 88).

Nessa perspectiva, tomando o fendmeno da imagem como um fendmeno do ser,
as imagens referentes ao espaco doméstico e urbano nessa poesia evidenciam valor
simbdlico no qual a casa e a cidade estdo longe de serem simples referéncias topicas, como

afirma Bachelard (1993): “O espago percebido pela imaginagdo ndo pode ser o espago

\

indiferente entregue a mensuracdo ¢ a reflexdo do gedmetra. E um espago vivido”
(BACHELARD, 1993, p. 19). Este é o ponto de partida para compreendermos, a partir da
presenca dos espagos (casa/cidade), o principio ético e afetivo dessa poesia.

2 CASA: primeiro universo

De acordo com Sophia, “Ha sempre um Deus fantastico nas casas em que eu vivo”.
(ANDRESEN, 2011). “Porque a casa € 0 nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
amidde, 0 nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a
acepcdo do termo” (BACHELARD, 2000, p. 24). Assim como em Bachelard (2000), para
Sophia, o ideal de integracdo comeca no valor simbdlico da casa. Primeiro espaco
habitado, a casa € o berco do homem, o lugar da infancia. Essa aura mistica, intrinseca ao

espago doméstico, ¢ frequentemente acionada em “Habita¢do”, poema do livro llhas
(1989):

Muito antes do chalet

Antes do prédio

Antes mesmo da antiga

Casa bela e grave

Antes de solares palacios e castelos

No principio

A casa foi sagrada —

Isto € habitada

N&o s6 por homens e por vivos

Mas também pelos mortos e por deuses

Isso depois foi saqueado

Tudo foi reordenado e dividido
Caminhamos no trilho

De elaboradas percas

Porém a poesia permanece

Como se a divisdo ndo tivesse acontecido
Permanece mesmo muito depois de varrido
O sussurro de tilias junto a casa de infancia
(ANDRESEN, 2011, p. 733).
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No poema, 0 eu lirico enaltece o passado mitico da casa através de referéncias aos
arquétipos de moradia que atravessaram o tempo. Aqui a casa é antes de tudo um espacgo
habitado, e pelo seu valor de intimidade, na relacdo sujeito e espaco, se constitui sagrada.
Na sequéncia das estrofes, o principio de integracdo é quebrado e a macula da divisdo
separa o sujeito moderno de uma possivel confluéncia com o cosmos. No entanto, mesmo
depois da ruptura, diante das construgdes arquitetonicas “chalet”, “prédio”, “castelo”, o
poema e o valor simbolico da habitacdo permanecem.

A imagem da casa, antes sagrada pela fungdo de abrigar, surge no poema “Vela”
do livro Geografia (1967), dotada de certo animismo e através de um perfil

comportamental, ganha vida e vontade prépria:

Em redor da luz

A casa sai da sombra
Intensamente atenta
Levemente espantada

Em redor da luz
A casa se concentra
Numa espera densa
E quase silabada

Em redor da chama

Que a menor brisa doma
E que um suspiro apaga
A casa fica muda

[.]
(ANDRESEN, 2011, p. 468).

Nesse poema, 0 espaco € personificado e a poeta atribui a casa caracteristicas e

99 <

atitudes humanas. “A casa sai da sombra” “atenta” e “espantada”, e dessa forma, se

concentra em uma espera densa, “a casa fica muda”. Em Sophia, assim como a
personificacdo, a imagem da casa se materializa na substancia do poema. Em “Breve
encontro”, poema do livro O nome das Coisas (1977), essa relacéo entre habitacdo-vida-

poema se estabelece, metaforicamente, através do amor presente nas palavras demoradas:

Este é o amor das palavras demoradas
Moradas habitadas

Nelas mora

Em memodria e demora

O nosso breve encontro com a vida
(ANDRESEN, 2011, p. 626).
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Verifica-se, portanto, que tanto a casa como 0 poema Sao espagos sagrados, pois,
assim como homens e deuses habitam a casa?, as palavras habitam o poema. O desejo de
permanéncia evidencia-se no jogo metalinguistico, no qual o verbo “morar” assume
diversas faces: “demora”, “mora”, “morada”. Para a poeta, diante do breve encontro com
a vida, permanece a memoria da casa, na qual guardamos os instantes preciosos da
infancia, assim como permanece 0 poema, onde moram as palavras demoradas. A imagem
da casa, para além do humano ou do poético, apresenta-se como a deusa de sua simbologia,
pois no poema “Meio da vida”, Livro sexto (1962), a propria casa “compde uma por uma
as suas sombras”, como s6 a um Deus foi permitido, “a casa prepara a tarde”, a “dogura
da vida” (ANDRESEN, 2011, p. 408).

Em Sophia, observando as imagens acionadas a partir do espaco da casa, fica
evidente o qudo plurissignificativo pode ser esse espaco. Inclusive quando se trata de
referéncias aos espacos intimos, a exemplo do quarto, um tema recorrente nessa poesia,
assim como na escrita feminina: “A coisa mais antiga de que me lembro ¢ de um quarto
em frente do mar” (ANDRESEN, 2011, p. 841). Para o antropdlogo Antdnio Risério, em
seu livro Mulher, Casa e Cidade, isto se daria pelo vasto periodo historico no qual as
mulheres estavam restritas ao espa¢o domestico, implicando, assim, uma relacdo de e com

a intimidade:

Tenho para mim, pelo menos até o momento, que a reducdo da mulher ao
espaco doméstico, durante séculos e nas mais variadas culturas, fez com que,
regra geral ou quase geral, a cidade aparecesse como uma espécie de distancia
algo enevoada ou nebulosa, como coisa sem concretude e dinamismo intenso,
na literatura produzida por nossas escritoras. (RISERIO, 2015, p. 33).

As consequéncias dessa segregacdo refletem-se na constante presenca da casa na
poesia feminina, em detrimento da cidade, que, vista com distanciamento pelas mulheres,
se estabelece como um tema recorrente na literatura escrita por homens: “A cidade nao
tem, na literatura feita por mulheres, presenca comparavel aquela que ostenta os fazeres
textuais masculinos” (RISERIO, 2015, p. 38). Para além das questdes de género
relacionadas aos escritos poéticos sobre a cidade, Sophia se distingue trazendo para sua
poesia 0 simbolo da urbe em diferentes aspectos e imagens, pois a dicotomia cidade-
lugar-do-masculino /casa-lugar-do-feminino ndo se sustenta em sua poesia. Para a poeta,

homens e mulheres compartilham os espacos pela propria natureza complementar dos

2 Poema habitagéo visto anteriormente.
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mesmaos.

Pelo viés antropoldgico, Risério (2015) imprime aos espagos “casa” e “cidade”
uma relagdo de dependéncia fisica, “a casa ¢ um fragmento da cidade”, e conceitual; mais
do que isso, o autor acredita ser a casa o ponto de partida para o urbanismo “a casa ¢ um
pedaco da cidade, o pontapé inicial do jogo urbanistico, um sonho pessoal de fixidez e
permanéncia nas marés instaveis do mundo” (RISERIO, 2015, p. 17). Esse sonho pessoal
de fixidez esta4 presente em boa parte da poesia escrita por mulheres, tanto que, na
concepcdo de Risério (2015), “A mulher é a grande e principal responsavel pela
domesticidade moderna” (RISERIO, 2015, p. 67). Isto se deu, principalmente, pela
necessidade dessas mulheres em reformular o ambiente ao qual foram restritas. Nesse
sentido, a necessidade feminina em adaptar o espago ‘“casa” a um lugar de moradia

transformou o ambiente doméstico em “lar”, ou seja, “o nosso canto” no mundo:

Processo historico-cultural que configurou a dimensdo caseira da existéncia
humana, a partir do momento em que a mulher comegou a imantar o corpo
fisico da casa, nela materializando ou procurando materializar as ideias, 0s
conceitos e, a partir de certo ponto, os ideais de intimidade, privacidade e
conforto (RISERIO, 2015, p. 67).

Nessa perspectiva, sobre a relacdo mulher-casa, podemos pensar, na medida em
que as mulheres materializavam os ideais domésticos da casa, que 0 mesmo processo
acometia 0s homens em relacdo a cidade. O que nos interessa aqui ndo é demonstrar a
dualidade casa e cidade a partir de uma questdo de género, pois 0 objetivo do presente
trabalho € compreender como esses espacos se estabelecem no discurso poético de Sophia
enquanto dominios que vao para aléem de sua finalidade espacial. Na poesia da autora, a
casa defende o seu valor de intimidade enquanto moradia, mas também é um cosmos,
podendo condensar, como uma miniatura, o valor de uma patria. No poema “Revolucao”
do livro O nome das coisas (1977), a casa € o simbolo de um pais liberto, o dia pds-
revolucdo traz a esperanca de um novo governo, capaz de aplacar a degradacao publica

que se instaurou com a ditadura salazarista e restaurar a dignidade politica em Portugal.

Como casa limpa
Como chéo varrido
Como porta aberta

Como puro inicio
Como tempo novo
Sem mancha nem vicio
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Como a voz do mar
Interior de um povo

Como pagina em branco
Onde o poema emerge

Como arquitetura

Do homem que ergue

Sua habitacdo
(ANDRESEN, 2011, p. 619).

Segundo Bachelard (1993, p. 225) “a porta é todo um cosmos do entreaberto”,
nesta perspectiva, no poema “Revolucdao” a casa limpa ¢ a imagem de um Portugal
renovado, a porta aberta integrando o0s espagos carrega uma visao do exterior, um ideal de
integracdo. A imagem da pagina em branco representa o recomeco, “a casa limpa”, na
qual se constroi o poema e a habitacdo do homem. Diante dessa relacdo Casa-Patria-
Poema, Sophia faz uma promessa: “Eu regressarei ao poema como a patria a casa”
(ANDRESEN, 2011, p. 650).

Roberto DaMatta, em seu livro A Casa e a Rua, compreende 0s espacos, casa e

cidade, como duas “categorias sociologicas”:

Estas palavras ndo designam simplesmente espacos geograficos ou coisas
fisicas comensuraveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas e agéo
social, provincias éticas dotadas de positividade, dominios culturais
institucionalizados e, por causa disso, capazes de despertar emocdes, reacoes,
leis, oracbes, musicas e imagens esteticamente emolduradas e inspiradas
(DAMATTA, 1997, p. 15).

Nesse sentido, pensando o que diz DaMatta (1997) sobre casa e cidade como
categorias sociologicas, ao relaciona-las a poesia de Sophia, para alem de simples espacos,
ambas estabelecem dominios morais e politicamente significativos. A partir das multiplas
leituras acerca dos espacos nessa poesia, evidencia-se que a casa, assim como a cidade,
guarda um valor simbdlico para além da sua geometria, 0 que corrobora com o ideal de
Bachelard (1993) acerca do valor da habitacdo em detrimento do geométrico nos textos
literarios, “a dindmica entre 0 homem e a casa e a rivalidade dinamica entre a casa e 0
universo, a casa vivida ndo € uma caixa inerte, o espaco habitado transcende o espaco
geométrico” (BACHELARD, 1993, p. 62). Em Sophia, esses espagos ndo permaneceram
inertes. Diante das transformacdes politicas que encerraram o governo do ditador Antonio

Salazar, a cidade suja e hostil das primeiras publicacdes, aexemplo do livro Poesia (1944),
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d&o lugar a uma cidade po6s-ditadura, a cidade “Revolugdo”, O nome das coisas (1977).
Ao organizar um conjunto de ensaios com estudiosos portugueses e brasileiros,
intitulado Escrever a casa Portuguesa (1999), Jorge Fernandes da Silveira se propde a
demonstrar as subversdes pelas quais o simbolo da casa, na producdo de romances
publicados na segunda metade do século XX, constroi um espago ficcional e
representativo da identidade portuguesa: ““A casa ¢é cenario das questoes-chave, ainda hoje,
para a relagdo dos portugueses com a sua propria historia, consigo mesmos”. (SILVEIRA,
1999, p. 15). Tendo em vista as consideracOes de Jorge Fernandes da Silveira, a relagéo
entre o objeto real da casa e sua respectiva imagem na literatura se constitui “‘como uma
das formas pelas quais a linguagem mantém, pela preservacdo ou pela transformacao, as
suas relagdes com a cultura” (SILVEIRA, 1999, p. 16). Na poesia de Sophia de Mello
Breyner Andresen relacionamos essas mudancgas simbolicas da casa as transformacoes
sociais, contribuindo para a revisdo da identidade portuguesa assim como para uma analise
mais detalhada da producéo poética contemporanea, na qual Sophia se insere como figura
imprescindivel na formacdo de um ideal de nacionalidade Portuguesa. Importante
destacar, nos planos; histérico, politico e, sobretudo, social, a casa como espaco de
isolamento € substituida por um simbolo de convergéncia, elo com o espaco exterior. Os
ideais politicos acerca de um novo governo e, por consequéncia, uma nova realidade
social, impulsionou o sonho de um novo projeto. N&o tardou para que a semente da

esperanca germinasse e desse lugar ao ideal poético de uma nova cidade.

3 A CIDADE DA REALIDADE

“Um simbolo mais complexo, que me deu as maiores possibilidades de exprimir a
tensdo entre a racionalidade geométrica e o emaranhado das existéncias humanas, foi o da
cidade” (CALVINO, 1990, p. 89). Assim discorre italo Calvino em seu celebre Seis
propostas para o proximo milénio. Essa tensdo entre o espaco fisico e a subjetividade

humana é prépria do meio citadino, pois como afirma Cordeiro Gomes (1994):

A cidade como ambiente construido, como necessidade histdrica, é resultado
da imaginacdo e do trabalho coletivo do homem que desafia a natureza. Além
de continente das experiéncias humanas, com as quais estd em permanente
tensdo, ‘a cidade é também um registro, uma escrita, materializacdo de sua
prépria histéria’ (GOMES, 1994, p. 23).
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Pensando o que diz Gomes (1994), essa tenséo entre a cidade e as experiéncias
humanas suscita uma reflexdo em torno das imagens urbanas presentes em Sophia, pois
em uma leitura inicial dos poemas da escritora, € inevitavel conceber o espaco urbano
como lugar de hostilidade e degradacdo humana. Para essa poeta portuguesa, natural da
cidade do Porto, “Uma terrivel atroz imensa/ Desonestidade/ Cobre a cidade (2011, p.
456). Percepcao ndo menos pessimista, E¢a de Queiroz, em sua obra A cidade e as serras,
publicado em 1901, também imprime duras criticas as relacdes de exploracdo e
desigualdade social que assolam as camadas menos abastadas e configuram a cidade como
um lugar desumano e segregador. Em um dialogo entre Jacinto e seu amigo, Zé Fernandes,

a urbe aparece como uma sanguessuga responsavel pelo desequilibrio social vigente:

Meu Jacinto! A tua civilizacdo reclama insaciavelmente regalos e pompas, que
s6 obterd nessa desarmonia social, se o capital der trabalho, por cada arquejante
esforco, uma migalha ratinhada. Irremediavel, é, pois, que incessantemente a
plebe sirva, a plebe pene! A sua esfalfada miséria é a condicdo do esplendor
sereno da Cidade. (QUEIROZ, 2012, p. 45).

Assim como ironiza os costumes citadinos, Eca de Queiroz naquele romance
idealiza a vida bucdlica, ao representar Jacinto Tormes, um homem de origem burguesa,
doente e infeliz, recuperando a salde e paz interior longe dos males da civilizagdo. Assim
como em A cidade e as serras, Sophia, em seu poema “Cidade”, do seu livro inaugural
Poesia (1944), inclusive um dos poemas mais analisados da escritora, imprime a esse
espaco um carater degenerativo, ao contrario do campo, geralmente associado a natureza

e a lugares edénicos, onde seria possivel encontrar a unidade:

Cidade, rumor e vaivém sem paz das ruas

O vida suja, hostil, inutilmente gasta

Saber que existe 0 mar e as praias nuas
Montanhas sem nome e planicies mais vastas
Que o mais vasto desejo

E eu estou em ti fechada e apenas vejo

Os muros e as paredes, e ndo vejo

Nem o crescer do mar, nem o mudar das luas.

[.]
(ANDRESEN, 2011, p. 26).

Aqui os elementos referentes a natureza como mar, praia, montanhas, sao
representados de forma ludica, ao contrario da cidade, representada com negativismo e

afastamento, onde o tempo é perdido e a vida desperdicada. A liberdade para o
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aprisionamento do olhar seria estar junto a natureza, simbolicamente exaltada na figura
do mar e suas praias nuas.

A critica social permanece em “As pessoas sensiveis”, do Livro Sexto (1962), no
qual Sophia descreve os elementos que compdem a rotina miseravel daqueles que vivem
nas ruas: “Aquela roupa / Que depois da chuva secou sobre o corpo / Porque nao tinham
outra” (ANDRESEN, 2011). Na sequencia dos versos, a presenca dos vocativos e o tom
de oratdria demonstram a caracteristica revolucionéria e religiosa fundidas em um s6
sentimento de justica e denuncia: “Ganharas o pao com o suor do teu rosto / Assim nos
foi imposto / E ndo: / Com o suor dos outros ganharas o pao / O vendilhdes do templo”
(ANDRESEN, 2011). A cidade como lugar do comércio sem medidas é também a cidade
dos homens que n&o podem defender-se da usura de outros homens: “O Cheios de devogio
e de proveito”. (ANDRESEN, 2011, p. 435).

Em “Cidade dos outros”, do livro Geografia (1967), a poeta expressa 0 pavor e a
inevitavel relagdo espacial entre a cidade e a casa: “E com um sabor de coisa morta/ A
cidade dos outros/ Bate a nossa porta” (ANDRESEN, 2011, p. 456). Nesse poema, a
desonestidade ndo se restringe ao espaco urbano, pois, considerando a relacdo espacial,
social e politica entre esses espacos, a desonestidade acaba por bater a nossa porta, espaco
limiar entre a casa e a rua. A partir dos trechos exibidos, fica evidente a relacdo conflituosa
estabelecida entre Sophia e a cidade. No entanto, seria precipitado imprimir a poesia de
Andresen um caréater dualista relacionado aos signos poético-espaciais em questfo. E
preciso, sem sombra de duavidas, atentarmos para os aspectos simbdlicos da cidade
representados em sua poesia.

No poema “Noite de Abril”, do livro Poesia (1944), Sophia revela o desejo de
transformar em uma nova rua, a rua do costume: “Uma rua nova destruiu a rua do costume
/ Como se nela sempre houvesse esse perfume” (ANDRESEN, 2011, p. 39). A imagem
da rua emerge como simbolo de liberdade, uma rua contrapondo-se ao regime vigente.
Essa nova rua sO ressurgiria através de uma Revolucdo, ap0s o periodo da ditadura
salazarista, como foi a Revolucdo dos Cravos de 25 de abril de 1974. Durante esse
momento critico da historia portuguesa, Sophia exerceu papel politico importante,
destacando-se como uma das escritoras mais vigorosamente revolucionarias da sua época:
“Tenho medo de tudo, s6 ndo tenho medo da politica” (PASSOS, 2016).

Assim como em “Noite de Abril”, no poema “A Forma Justa” do livro O Nome

das coisas (1977), Sophia segue idealizando uma cidade mais humana, que acredita ser
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possivel construir, pois ndo sendo a traicdo cometida pelo homem, a propria terra ofertaria

reino e liberdade.

Sei que seria possivel construir o mundo justo

As cidades poderiam ser claras e lavadas

Pelo canto dos espacos e das fontes

O céu o mar e a terra estdo prontos

A saciar a nossa fome do terrestre

A terra onde estamos — se ninguém atraigoasse — proporia
Cada dia a cada um a liberdade e o reino

— Na concha na flor no homem e no futuro

Se nada adoecer a prépria forma é justa

E no todo se integra como palavra em verso

Sei que seria possivel construir a forma justa

De uma cidade humana que fosse

Fiel a perfeicdo do universo

Por isso recomego sem cessar a partir da pagina em branco
E este é meu oficio de poeta para a reconstrucdo do mundo
(ANDRESEN, 2011, p. 660).

Aqui, falar em uma nova cidade, necessariamente, implica falar em politica, pois
0 justo exercicio politico impossibilita a corrupgédo, assim como impede a degradacdo da
vida urbana. Dessa forma, torna-se imprescindivel atentar para o carater moralizante e
transformador dessa poesia, na qual a busca por justica apresenta-se como um dos sentidos
de sua prépria natureza poetica. Partindo desta premissa, transformar o meio citadino
surge como um ideal de integracdo poe€tica, que, por sua vez, projeta-se para a
concretizacdo do sonho-projeto de uma nova cidade. Para isso, Sophia estabelece nédo
apenas 0s principios morais de justica e liberdade, mas também, acalenta aspiracdes
estéticas de uma cidade ideal: “Fiel a perfei¢ao do universo” (ANDRESEN, 2011, p. 660).

Com sua organizacdo original e exatidao das formas geométricas, Brasilia destaca-
se por sua arquitetura. No poema “Brasilia” do livro Geografia, a autora faz uma
homenagem a cidade brasileira: “Desenhada por Lucio Costa, Niemeyer e Pitdgoras/
Logica e Lirica/ A esséncia universal das formas justas” (ANDRESEN, 2011, p. 516).
Assim como Brasilia, Lagos, com sua beleza paradisiaca, configura-se outra cidade
privilegiada: “Lagos onde reinventei o0 mundo num verdo ido” (ANDRESEN, 2011, p.
633), em O Nome das coisas. A utopia presente na ideia de cidade configura-se um
projeto arquiteténico e estético idealizado pela escritora “Na nitidez de Lagos /onde o
visivel/ tem o recorte simples e claro de um projeto/ 0 meu amor da geometria e do
concreto/ rejeita o balofo oco da degradacao” (ANDRESEN, 2011, p. 617).

No poema “Na cidade da realidade encontrada e amada” do livro Mar novo
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(ANDRESEN, 2011, p. 358), o eu lirico abre a porta para ver as estrelas em um gesto de

comunhdo, casa e cidade se unem em um s6 elemento:

Na cidade da realidade encontrada e amada
Caminhei com a brisa pelas ruas
Havia muros brancos e janelas pintadas

[]

E as esquinas ergueram as suas sombras azuis
Ao longo de um silencio de arabe

E do abril dos campos

Veio um perfume inteiro de searas

E quando abri a porta, as estrelas surgiram

O sol da lentamente a volta as pracas e aos quartos
Para varrer o chdo e preparar a noite

Que é redonda, azul e atenta

E a porta da cidade ¢ feita de dois barcos

Oh quem dira o verde o azul e o fresco

O halito da agua e o perfume do vento

Vé-se a manhd criar uma por uma cada coisa
Vé-se quebrar a onda da noite transparente.
(ANDRESEN, 2011, p. 358).

A noite ¢é redonda, ciclica como o tempo da eternidade, em detrimento de um
tempo dividido, cronometrado, tempo do trabalho. Os elementos de transigdo, “porta”,
“janelas”, “muros”, ‘“esquinas” estdo presentes para proporcionar a integracao dos
espacos. “Vé-se amanha criar uma por uma cada coisa”, a espera pelo primeiro dia, um
dia justo e claro como o sol que da meia volta pelas pracas, assim como pelos quartos. E
nada falta para uma cidade paraiso, os elementos naturais, a agua, o vento, o verde ddo o
frescor das ruas. Uma revolucéo de cores, na beleza real de um abril justo. Aqui, o projeto
de cidade ideal imbrica-se ao espago da casa e o simbolo da casa se integra ao sonho de

uma nova cidade, a cidade-casa.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir de tais reflexdes sobre Sophia e sua relagdo poética com os espacos “casa”
e “cidade”, foi possivel articular as representacfes simbolicas e as categorias socioldgicas
a fim de abrir essa reflexdo acerca das imagens. Contudo, isso ndo acontece apenas no
ambito da representacdo poético-literaria, mas também no de uma andlise ético-social
dessas categorias, proposta que, tendo por base o afeto presente na imagem, torna o estudo
em torno das relacbes de subjetivacdo e coletividade um campo permeado de novas

possibilidades.
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Problematizar essas representacdes do ponto de vista ético-social, s6 tem a gerar
novas discussdes acerca de como o afeto subjaz as diversas formas de nos relacionarmos
com o outro e com 0 mundo, tanto no sentido de proteger a intimidade, como no de langar
vistas sobre a alteridade, idealizando assim uma coletividade mais humana. Nesse sentido,
Sophia com seu olhar de clarividéncia faz poesia como quem mostra aos seus leitores a
importéncia vital de perceber o que nos cerca. Pensando o estar no mundo como 0 Ser no
mundo, a poeta em questdo ndo espera na praia a mudanca que deseja ver, lanca-se ao mar
de sua subjetividade poética buscando uma cidade na qual o acolhimento social e estético
assemelha-se ao aconchego da casa.

Essa necessidade em transcender os limites que enceram os espacos “casa” e
“cidade” ndo se mostra de forma passiva, pois a tranquilidade propria dessa poesia ndo
suplanta a forca inquietante dos seus sonhos coletivos, nem tdo pouco imprimem a poeta
um lugar de enquadramento poético a uma causa utopica. Sophia escreve como quem
desfaz muros, ao conjugar casa e cidade demonstra ndo temer os labirintos que os separam,
abre as portas da casa e olha para a cidade assumindo assim um compromisso destinado a
ela, um devir olhar sem precedentes na poesia contemporanea, o que faz de Sophia uma

poeta una e da sua poesia um cosmos aberto ao mundo.

HOME AND CITY: affection spaces in the Sophia de Mello Breyner Andresen’s

poem

ABSTRACT

In the work of Sophia de Mello Breyner Andresen, the spaces of home and city are
manifested through an imagistic choice based on morally significant values. This
perspective, following the concept of poetic image as found in the work of Gaston
Bachelard, we base on our work from this author's considerations about the poetic and
spatial images, as well as he develops the concept of affectivity from his affective turn. In
this article, the spaces will be highlighted in order to confirm an ideal of integration
behind the apparent duality house/city.We intend to this analysis, a greater contribution
towards discussions about the concept of affectivity, since this is a timely subject for the
contemporary poetry.

Keywords: Sophia de Mello Breyner Andresen. Affective spaces. Contemporary poetry.
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DA ERRANCIA AO INENARRAVEL : uma analise espacio-temporal da obra

“Caim”, de José Saramago

Bruno Henrique Muniz SOUZA!

RESUMO

Este artigo procura analisar a estrutura formal do romance Caim, de José Saramago
(2008), pelo viés das Teorias da Narrativa relacionadas a composi¢cdo do espaco. Nesse
bojo, a pesquisa pretende estabelecer um dialogo entre alguns aspectos da narratologia
pos-classica e as reflexdes contemporaneas acerca da concepcao de espaco e tempo, tendo
em vista o discurso parodistico de releitura de episddios biblicos constituinte de todo o
romance. Por esse prisma, a pesquisa pretende discutir, em didlogo com as teorias sobre o
espaco de Massey (2008) e Santos (1988) como o processo de errancia da personagem
Caim evidencia todo um processo de desconstrucdo das relacdes de poder ali encenadas.

Palavras-Chave: Tempo. Espaco. Errancia.

1 CAIM: uma narrativa de desconstrucao

Alegria, perguntou a si mesmo, para caim nunca havera alegria, caim é o que
matou o irmdo, caim é o0 que nasceu para ver o inenarravel, caim é o que odeia
deus. (SARAMAGO, 2009).

A leitura da obra Caim, de José Saramago (2009), apresenta-se de modo
desafiador e inquietante, sobretudo se levarmos em consideracdo toda uma tradi¢do
religiosa cristd que permeia a nossa sociedade e matiza boa parte de nossas relacdes
sociais. No transcorrer das paginas do romance, observa-se uma complexa
(re)textualizacdo das histérias biblicas, tomadas ndo pelo seu viés divino, mas pela
perspectiva do humano, explicitando assim, uma gama de paradoxos e contradicdes
constituintes de nossa existéncia.

Por esse prisma, a tessitura textual da obra de Saramago (2009) em analise
possibilita evidenciar como o discurso biblico construido com base em um estatuto
sociocultural de uma “verdade incontestavel” é posto em questdo, na medida em que, por
meio de uma linguagem irdnica tdo peculiar desse escritor portugués, a “palavra de Deus”

é retirada de sua roupagem religiosa tendo em vista a exposi¢do de suas incongruéncias
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em relagdo ao mundo moderno, na qual cenas de provagdes extremas de fé sdo entendidas
ndo como uma prova de devogdo, mas como fruto dos designios e vontades de um deus
totalizador e alheio ao sofrimento dos homens. Nesse sentido, a literatura, sobretudo com
0 surgimento do romance, sempre se destacou como um prolifico palco para a
possibilidade dessas outras histérias e trajetorias, antes silenciadas, friccionarem os
discursos hegemdnicos, focalizando assim, outras visdes sobre determinada realidade.
Por esse viés, a presente pesquisa se propds a analisar a obra Caim, de José
Saramago (2009) pela perspectiva dos espacos percorridos durante a errancia da
personagem Caim, tal como uma representacdo de um movimento de friccdo entre a
historia biblica hegeménica, portanto, oficial, e as outras histérias e trajetérias (Cf.
MASSEY, 2008) das personagens que sdo desveladas ao longo das cenas enunciativas,
demonstrando assim, a pertinéncia da lente de leitura centralizada no espaco-tempo para

a interpretacédo das relacdes de poder que séo encenadas ao longo de todo o romance.

2 ESPACOS: histdrias e trajetdrias em movimento

Andarés errante e perdido pelo mundol...] (SARAMAGO, 2009).

Uma das lentes de leitura mais pertinentes na leitura de um texto literario é a
construcdo do espaco. Longe de uma categorizacdo estavel, definidas a priori, tal como
um cenario no qual a narrativa acontece, o espaco € construido a partir das diversas
relacBes que sdo tecidas ao longo das cenas enunciativas presentes no romance. Diante tal
cendrio, o gedgrafo Milton Santos (1988) trabalha o conceito de espaco ndo como algo
fixo ou imutavel, mas como um construto composto por objetos artificiais e naturais,
preenchidos da vida que os animam e os significam com base nas relagdes que sao tecidas

em seu interior. Nas palavras do autor:

O espaco seria um conjunto de objetos e de relacdes que se realizam sobre estes
objetos; ndo entre estes especificamente, mas para as quais eles servem de
intermediarios. Os objetos ajudam a concretizar uma série de relagdes. O espago
é o resultado da acéo dos homens sobre o préprio espaco, intermediados pelos
objetos, naturais e artificiais. [...] O espago € igual & paisagem mais a vida nela
existente; é a sociedade encaixada na paisagem, a vida que palpita
conjuntamente com a materialidade. (SANTOS, 1988, p. 71-73).

Seguindo por essa perspectiva, a tedrica Doreen Massey (2008) aborda o espaco
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como um conjunto de Vérias estdrias e trajetdrias, sempre em construcgdo, sendo fruto das
diversas inter-relagdes que nele sdo atravessados. Tal concepg¢éo dialoga com a dada por
Santos (1988), sobretudo por entender o construto espacial como um elemento vivo,
significado e simbolizado pelas relacdes estabelecidas em sua formacgdo. Dessa forma,

Massey (2008), em suas proposicdes iniciais, define:

O espago como a esfera da possibilidade de existéncia da multiplicidade, no
sentido da pluralidade contemporanea, como a esfera na qual distintas
trajetorias  coexistem; como esfera, portanto, da coexisténcia da
heterogeneidade. [...] reconhecemos o espaco como estando sempre em
construcdo. Precisamente porque o espago, nesta interpretacdo, € um produto
de relacbes-entre, relagBes que estdo, necessariamente, embutidas em praticas
materiais que devem ser efetivadas, ele esta sempre em processo de fazer-se.
Jamais esta acabado, nunca esta fechado. Talvez pudéssemos imaginar o espago
como uma simultaneidade de estorias-até-agora. (MASSEY, 2008, p. 29).

Essas duas concepgdes de espaco sdo importantes para a analise literaria, sobretudo
por evidenciar a estrutura espacial como algo altamente relacional em que séo encenadas
as diversas relacGes entre as personagens representadas. Em ultima analise, o estudo do
espaco possibilita ndo somente a observagdo dos discursos hegemdnicos e das grandes
narrativas que permeiam a nossa sociedade, mas, sobretudo, lanca o foco nas pequenas
narrativas, surgidas nas historias e trajetérias das personagens que friccionam e
(re)significam a “grande histéria hegemdnica”.

Em conformidade com a categoria de espaco, Massey (2008) aborda ainda a
questdo do tempo como fundamental para a apreensdo do espaco. De acordo com a
estudiosa, o tempo (ou temporalidades) representa justamente o movimento, sempre
continuo, da sociedade. Por esse viés, as temporalidades se inscrevem no espago por meio

das inter-relacdes estabelecidas em um dado momento histérico da sociedade:

Se o tempo se revela como mudanga, entéo o espaco se revela como interacéo.
Neste sentido, o espaco é a dimensdo social ndo no sentido da sociabilidade
exclusivamente humana, mas no sentido do envolvimento dentro de uma
multiplicidade. Trata-se da esfera da producéo continua e da reconfiguracéo da
heterogeneidade, sob todas as suas formas — diversidade, subordinacdo,
interesses conflitantes. A medida que o debate se desenvolve, o que comega a
ser focalizado € o que isso deve trazer a tona: uma politica relacional para um
espaco relacional. (MASSEY, 2008, p. 97-98).

Ainda no que diz respeito a categoria de tempo, Emile Benveniste (1989) defende

que todo o uso da lingua se da no presente da enuncia¢do, chamado por ele de presente
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linguistico ou presente da fala. A partir dele que se manifesta a experiéncia humana do

tempo, sendo esse, 0 eixo organizador do discurso:

O presente linguistico é o fundamento das oposic¢6es temporais da lingua. Este
presente que se desloca com a progressao do discurso, permanecendo presente,
constitui a linha de separacéo entre dois outros momentos engendrados por ele
e que sdo igualmente inerentes ao exercicio da fala: o0 momento em que o
acontecimento ndo é mais contemporaneo do discurso, deixa de ser presente e
deve ser evocado pela memoria, e 0 momento em que o acontecimento ndo é
ainda presente, vird a sé-lo e se manifesta em prospec¢do. (BENVENISTE,
1989, p. 75).

Tal concepcao pode ser entendida em didlogo com as palavras de Santo Agostinho
(2001) na medida em que o0 autor nos mostra que o centro de qualquer discurso humano,
inclusive o discurso literario, tem como o seu eixo central o presente, de modo que tanto
0 passado, quanto o futuro so poderiam ser apreendidos com base em nossa percepcao do

presente. Nas palavras do filosofo,

Existem na minha alma estas trés espécies de tempo e ndo as vejo em outro
lugar: memoria presente respeitante as coisas passadas, Visdo presente
respeitante as coisas presentes, expectacdo presente respeitante as coisas
futuras. Se me permitem dizé-lo, vejo e afirmo trés tempos, sdo trés. Diga-se
também: os tempos sdo trés, passado, presente e futuro, tal como abusivamente
se costuma dizer; diga-se. Pela minha parte, eu ndo me importo, nem me
oponho, nem critico, contanto que se entenda o que se diz: que ndo existe agora
aquilo que estd para vir nem aquilo que passou. Poucas sdo as coisas que
exprimimos com propriedade, muitas as que referimos sem propriedade, mas
entende-se o que queremos dizer. (AGOSTINHO, 2001, p. 117).

Tais caracteristicas espacio-temporais podem ser vistas em Caim, sobretudo se
considerarmos o percurso errante das personagens ao longo do romance, transitando, em
um movimento de desconstrucdo, pelas histérias pertencentes ao Velho Testamento,
recontando-as ndo pelo olhar divino presente na narrativa biblica original, mas pelo viés
do humano, com a forma irdnica e acida ja caracteristica do autor. Nessa analise, optei em
focalizar trés espacos que julgo importantes ao longo da narrativa e que possuem
fortemente esse carater de desconstrucdo: o Jardim do Eden, o palacio de Lilith e o

espaco dos desertos que servem de caminho ao longo da erréncia de Caim.

2.1 Jardim do Eden: um espaco da solid&o

Tal como na narrativa biblica do Velho Testamento, o primeiro espago construido
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no romance de Saramago (2009) é o Jardim do Eden?. Em Génesis 2: 6-10 (BIBLIA,
2014), pode ser observado como a primeira morada de Ad&o e Eva é composta por um
ambiente campestre, semelhante a um presente de Deus, destinado aos primeiros

ancestrais da recém criada raga humana:

6 mas subia da terra um vapor que regava toda a sua superficie. 7 O Senhor
Deus formou, pois, 0 homem do barro da terra, e inspirou-lhe nas narinas o
sopro da vida e 0 homem se tornou vivente. 8 Ora, o Senhor Deus tinha plantado
um jardim no Eden, do lado do oriente, e colocou nele o homem que havia
criado. 9 O Senhor Deus fez brotar da terra toda a sorte de arvores de aspecto
agradavel, e de frutos bons para comer; e a arvore da vida no meio do jardim, e
a arvore da ciéncia da bem e do mal. 10 Um rio saia do Eden para regar o jardim,
e dividia-se em seguida em quatro bragos. (BIBLIA, 2014, p. 50).

Neste excerto é possivel notar como o texto biblico enfatiza o tom benevolente de
Deus ao destacar as caracteristicas espaciais agradaveis do Jardim do Eden, sendo um
ambiente arborizado, com boa e farta alimentacdo, enfim, um lugar repleto da graca
divina, morada na qual Adao possui todos 0s seus desejos e vontades saciados.

Por outro lado, a recriagio do Jardim do Eden encontrada em Caim possui uma
dréstica mudanca de tom, oriunda da alteracdo da perspectiva em que se conta a histéria
em relacdo ao seu correlato biblico. Enquanto a perspectiva da narrativa religiosa reside
no poder e na béncdo de Deus, tal como um Pai bondoso para Addo, a construcdo espacial
do Eden encenada no romance realca um cenario de abandono por parte da figura de Deus,
de modo a escancarar, de forma bastante irénica, a auséncia de Deus sob a ética de Adao:

O que ndo pode ser deixado sem imediata referéncia é o profundo
aborrecimento que foram tantos anos sem vizinhos, sem distracdes, sem uma
crianca gatinhando entre a cozinha e o saldo, sem outras visitas que as do
senhor, e mesmo essas pouquissimas e breves, espacadas por longos periodos
de auséncia [...] imaginemos que pouco havera faltado para que os solitarios
ocupantes do paraiso terrestre se vissem a si mesmos como uns pobres

orféos, abandonados na floresta do universo (SARAMAGO, 2009, p. 11,
grifos nossos).

Pode-se verificar como o paraiso terrestre € resignificado em um espaco de solidao
e de abandono, fato que pode ser evidenciado, inclusive, pela quantidade de signos cujo

campo semantico remete, de alguma forma, a auséncia

2 Cabe ressaltar que as expressdes (lugares, nomes de personagens, etc.) reproduzidas do livro em andlise
foram transcritas tal como grafadas no romance de Saramago (2009), respeitando assim, a proposta textual
empreendida pelo autor de corrosdo e de ruptura em relacdo a normatizacdo gramatical do portugués de
Portugal.
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(“sem”/”faltado™/”6rfaos/’abandonados”). O Pai bondoso cede lugar a um pai que pouco
se manifesta aos filhos/criacdo, sendo tal movimento, a ténica das cenas no Jardim do
Eden. Centrada na figura dos agentes envolvidos em seu processo de tessitura textual, o
novo Jardim do Eden surge como uma histdria diferente daquela institucionalizada pela
doutrina cristd, para, com isso, realcar o processo pretendido pelo autor de desconstruir a
narrativa hegemonica da criagéo.

Em outras passagens do romance, percebe-se como o fato de o Jardim do Eden
possuir o fruto proibido (semelhante ao espaco biblico encontrado em Génesis, capitulo
3) é interpretado como algo depreciativo, de modo a ressaltar o paradoxo presente no
desejo/ordens de Deus. Na Biblia, grosso modo, a transgressao de Addo e Eva ao comerem
o fruto proibido ndo pode ser imputada a vontade de Deus, mas a uma grave desobediéncia
dos humanos, gracas a influéncia da maldade personificada na figura da serpente.

Ja no romance, a culpa pela transgressdo nao poderia recair sobre Adéo e Eva (o0
que ndo impediu, de forma semelhante ao texto biblico, o peso da punic¢do), mas, sim,

sobre a imprevidéncia divina, visto que, de acordo com os argumentos do narrador

Em segundo lugar, brada aos céus a imprevidéncia do senhor, que se realmente
ndo queria que Ihe comessem do tal fruto, remedio fécil teria, bastaria néo ter
plantado a arvore, ou ir p6-la em noutro sitio, ou rodeé&-la por uma cerca de
arame farpado. (SARAMAGO, 2009, p. 13).

De modo notavelmente irdnico e risivel, o mito da providéncia divina é
desmanchado com base em um discurso calcado em um pensamento l6gico em detrimento
de uma premissa puramente religiosa que se disseminou em nossa cultura: “Deus tudo
sabe!”. Nesse sentido, o espago do Jardim do Eden biblico, calcado na unissona voz de
um Deus todo poderoso, apresenta uma roupagem bem diferente no romance, dada a sua
perspectiva estar arraigada na visdo do humano em detrimento do tom religioso da
narrativa cristd. Assim, através da capacidade humana de questionar (adquirida por meio
da linguagem, como encenado nas duas obras), as histérias das personagens, antes
silenciadas, podem ser ouvidas por intermédio da tensdo gerada na grande narrativa
biblica.

2.2 Lilith: da luxudria ao sagrado

Um segundo espaco significativo ao longo da narrativa é o espaco do palécio de
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Lilith. Localizado na terra de Nod, ou terra dos errantes, esse palacio suntuoso é a morada
de Lilith e seu marido, Noah, rei daquelas terras. A terra de Nod, tal como no texto biblico,
é o primeiro lugar para onde Caim vaga ap0s a condenacdo de deus. No entanto, o texto
biblico ndo menciona nada além desse dado acerca do lugar:

15 E o senhor respondeu-lhe: “N&do! Mas aquele que matar Caim sera punido
sete vezes”. Entdo o Senhor p6s em Caim um sinal para que, se alguém o
encontrasse, ndo 0 matasse.

16 Caim retirou-se da presencga do Senhor, e foi habitar na regido de Nod, ao
oriente do Eden.

17 Caim conheceu sua mulher. Ela concebeu e deu a luz Henoc. E construiu
uma cidade, a qual pds o nome de seu filno Henoc. (BIBLIA, 2014, p. 52).

Como visto acima, ndo temos nenhuma referéncia material sobre o espaco da terra
de Nod, apenas a mencao da geracdo de Caim apos o exilio. Além disso, esse é o Ultimo
episodio biblico envolvendo Caim, dado que a sua saga ndo é mais referenciada em
nenhuma outra parte do Velho Testamento. Entretanto, o romance de Saramago (2009)
reserva uma atencdo significativa a construcdo desse espaco, sobretudo, no que tange a
relacdo entre Caim e Lilith.

Lilith € uma personagem que gera certa controvérsia nas discussées em torno das
tematicas biblicas, embora ndo encontremos nenhuma referéncia direta a ela nos textos
sagrados cristdos. Por outro lado, a biblia gnostica apresenta a figura de Lilith como uma
das esposas de Addo. A mais conhecida, Eva, fora feita da costela de Adao, enquanto
Lilith, cujo nome vem do sumério lulu, que significa ‘libertinagem’, teria sido feita da
mesma argila da qual Deus moldou e deu vida a Ad&o. Segundo a tradicdo gnostica, Lilith,
movida por luxaria e orgulho, havia se cansado de sua inferioridade perante Adéo,
simbolizada pela sua posicdo abaixo de seu marido durante as relacdes sexuais. Em sua
concepcao, como haviam sido feitos da mesma forma/material, eles deveriam ter os
direitos iguais e desfrutar dos mesmos privilégios. No entanto, o seu pedido ndo foi
atendido por Deus, causando a sua rebeldia e fuga do paraiso. Desde entdo, Lilith é
frequentemente representada como um demdnio de luxdria e relagbes sexuais com ambos
0S Sexos.

Como dito anteriormente, embora Lilith ndo faca parte da Biblia Sagrada, no
romance em andlise ela torna-se uma personagem muito representativa da superioridade
feminina, em detrimento da posicdo dos homens que a rodeiam. Por esse viés, o tom

funesto e pernicioso presente nas narrativas gnosticas cede lugar a um tom de sacralidade
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e poder, possibilitando uma completa releitura de seus espagos através da perspectiva
adotada na obra de Saramago (2009):

A escrava tinha se retirado, estavam s6s. Lilith lancou ao homem um olhar
apreciador, pareceu gostar do que via e finalmente disse. Estaras sempre nesta
antecdmara, de dia e de noite, tens ali o teu catre e um banco para te sentares,
seras, até que eu mude de ideias, 0 meu porteiro. [...] Caim da voltas a vida na
sua cabega e ndo lhe encontra explicacdo, veja-se esta mulher que, ndo obstante
estar enferma de desejo, como ¢ facil perceber, se compraz em ir adiando o
momento da entrega, palavra por outro lado altamente inadequada, porque
lilith, quando finalmente abrir as pernas para se deixar penetrar, ndo estara a
entregar-se, mas sim a tratar de devorar o homem a quem disse, Entra.
(SARAMAGO, 2009, p. 56-59).

Nesse trecho, a primeira vista, nota-se um teor de luxdria e poder muito proximos
dos vistos na biblia gndstica. Com efeito, apesar de ser casada com Noah, Lilith ndo
demonstra se importar em receber outros homens em seu luxuoso quarto. Nas terras de
Nod, a infidelidade de Lilith era largamente exposta, assim como, a sua relacdo de poder
no local; afinal, quem mandava no palacio era ela, e ndo o rei Noah. Contudo, longe de
ser um espaco reservado as relagcdes abjetas, o0 quarto da personagem configura-se de

maneira completamente resignificada no prosseguimento do romance:

Conduzido por elas a um quarto em separado, caim foi despido e logo lavado
dos pés a cabega com agua tépida. O contacto insistente e minucioso das méos
das mulheres provocou-lhe uma erec¢do que ndo pode reprimir, supondo que
tal proeza seria possivel. [...] O resultado, vistas as circunstancias, era mais do
que previsivel, o homem ejaculou de repente, em jorros sucessivos que,
ajoelhadas como estavam, as escravas receberam na cara e na boca.
(SARAMAGO, 2009, p. 54).

Em outra passagem, nota-se como 0s instantes em que ocorrem as relagdes sexuais

também sdo resignificadas neste novo espaco:

Aplicado, caim esforgou-se sobre o corpo dela, perplexo por aqueles desgarros
de movimentos e vozes, mas, a0 mesmo tempo, um outro caim que ndo era ele
observava o quadro com curiosidade, quase com frieza, a agitacéo irreprimivel
dos membros, as contorc¢des do corpo dela e do seu prdprio corpo, as posturas
que a clpula, ela mesma, solicitava ou impunha, até o &pice dos orgasmos. [...]
Lilith era insaciavel, as forcas de caim pareciam inesgotaveis, insignificante,
quase nulo, o intervalo entre as duas erec¢Bes e respectivas ejaculagdes, bem
poderia dizer-se que estavam, um e outro, no paraiso do ala que ha-de ser.
(SARAMAGO, 2009, p. 60-61).

Mesmo sendo mantidas as cenas de sexo explicito, em uma provavel alusdo ao
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retorno a animalidade das pulsdes sexuais humanas, constata-se como a mudanga de
perspectiva se concretiza na transformacdo de um tom exclusivamente de luxdria, para
uma nova nuanca, que é a do prazer e do autoconhecimento do corpo. Como visto no
primeiro trecho, a exigéncia de um elaborado ritual de limpeza para Caim ter permisséo
para adentrar no ambiente do quarto de Lilith j& indicia uma espécie de sacralizacao
daquele espaco, tendo em vista as relacdes ali estabelecidas. Assim, por meio de um viés
irbnico tipico da literatura de Saramago, nota-se como o Unico ambiente verdadeiramente
sagrado ao longo do romance encontra-se alicercado em relagdes humanas calcadas no
prazer e no gozo, de modo a realcar a sacralidade inerente do proprio conhecimento da

natureza humana.

2.3 Errancia: um espago em percurso

Outro espaco muito representativo e enigmatico que perpassa a obra como um todo
€ 0 espaco da erréncia de Caim. Como ja mencionado, a Biblia nédo relata o caminho que
Caim percorre durante o seu exilio, limitando-se a dizer apenas o local de sua chegada
apos a sua punicdo designada por Deus. Esse € um aspecto radicalmente oposto se
comparado ao texto romanesco em analise, visto que o percurso de exilio de Caim é
fundamental para a tessitura da narrativa construida por Saramago (2009). Ao contrario
do texto biblico, Caim ndo se torna um errante em seu préprio tempo e espaco, mas um
errante de presentes (como sera abordado no topico seguinte) por entre as historias do
Velho Testamento. Ao migrar, involuntaria e aleatoriamente, por essas historias, nos é

apresentada uma recorréncia de um dado trajeto bem delimitado espacialmente:

Tinha (caim) de encontrar algo para comer, ou entdo acabaria prostrado neste
deserto, em poucos dias reduzido a ossamenta, que disso se encarregaria as
aves carnivoras ou alguma matilha de cées asselvajados que até agora ainda
ndo se tinham manifestado. Estava porém escrito que a vida de caim nao se
acabaria aqui, sobretudo porque nao teria valido a pena que o senhor
tivesse perdido tanto tempo a amaldi¢oa-lo se era para vir morrer neste
paramo. O aviso veio de baixo dos fatigados pés que haviam tardado a perceber
gue o chdo que pisavam era ja outro, despido de vegetacdo, sem ervas ou
cardos que embaragassem o andar, sem saber como nem quando, tinha
achado um caminho. (SARAMAGO, 2009, p. 43-44, grifos nossos).

Em todos os caminhos percorridos por Caim entre as historias do Velho

Testamento, pode ser encontrado um cenario muito semelhante ao visto no trecho acima.
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Temos um espaco desértico, de paisagem desolada, e com o caminho repleto de cardos e
ervas. Tal descricdo ndo me parece aleatdria, na medida em que a propria Biblia, em
Génesis, capitulo 3, versiculos de 17 a 19, apresenta 0 mesmo caminho de cardos e
espinhos como pertencente a punicdo de Addo e Eva por terem comido o fruto proibido.
Por esse prisma, a punicdo do casal seria, portanto, ndo somente pela desobediéncia, mas
por terem comido da &rvore do conhecimento do bem e do mal.

Mediante tal cenério, pode-se inferir que, enquanto no texto biblico tal caminho
representa uma punicao, no romance de Saramago (2009) ele pode representar o caminho
duro e tortuoso percorrido por Caim em busca do verdadeiro conhecimento. Sendo assim,
0 romance parece encenar, por intermédio das histérias e trajetdrias das personagens em
questdo, um processo de (re)conhecimento da propria condi¢do humana de Caim, de modo
que, mesmo permeado de paradoxos inerentes a nossa natureza, esse discurso errante de
Caim, questionador em sua esséncia, faz com que a sua jornada conquiste um estatuto tao

sacralizado quanto as narrativas biblicas por ele desconstruidas.

3 TEMPO: historias que se presentificam

[...] entender-nos-iamos melhor se Ihe chamassemos outro presente, porque a
terra € amesma, sim, mas os presentes dela védo variando (SARAMAGO, 2009).

Como discutido brevemente no inicio deste trabalho, uma categoria muito
importante para a analise do texto literario € a categoria de tempo. No romance em analise,
constata-se como 0 eixo norteador das cenas representadas é efetuada no presente, de
modo a temporalizar as relac@es estabelecidas em um determinado espaco através de suas
temporalidades. Desta forma, a errancia de Caim pela terra apds o assassinato de Abel ndo
é efetuada apenas entre 0s espacos presentes nos textos antigos, mas por boa parte dos
tempos encontrados nas narrativas biblicas do “Velho Testamento”, chamados, na

tessitura romanesca, de outros presentes. Nas palavras do narrador,

Entdo estamos no futuro, perguntamos nos, é que temos visto por ai uns filmes
que tratam do assunto, e uns livros também. Sim, essa é a formula comum para
explicar algo como o que aqui aparece ter sucedido, o futuro, dizemos nds, e
respiramos tranquilos, ja lhe pusemos o rotulo, a etiqueta, mas, em nossa
opinido, entender-nos-iamos melhor se Ihe chaméssemos outro presente,
porque a terra é a mesma, sim, mas os presentes dela vdo variando, uns sao
presentes passados, outros presentes por vir, € simples, qualquer pessoa
perceberd. (SARAMAGO, 2009, p. 77).
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Ao caminhar por esses “outros presentes”, Caim ndo conhece as historias
retratadas no “Velho Testamento” apenas como um ouvinte distante de tais relatos, pois
ele as presentifica através de sua experiéncia. Com efeito, o processo de errancia de Caim
pelos tempos e espagos possibilita, inclusive, uma nova forma de apreensdo dos espagos
previamente conhecidos nas antigas narrativas biblicas. Ndo por acaso, Paul Ricoeur
(1997) se apropria justamente dos conceitos de espago de experiéncia e horizonte de
expectativa para refletir sobre os modos de assimilagdo do tempo histérico pelos sujeitos,
tendo em vista a focalizacdo da transitoriedade e mobilidade das representagdes espaciais
em virtude das relacdes estabelecidas entre sujeitos e espago(s). Segundo o filésofo, o
termo experiéncia, da palavra alem& Erfahrung, carrega em seu cerne a amplitude de
representar tanto uma vivéncia individual do sujeito, quanto um conhecimento transmitido
atraves das geracOes, caracterizada por uma estranheza superada e transformada em um
habitus. J4 o termo espaco evoca justamente a possibilidade de multiplos percursos e
itinerarios, por meio de um construto movedico e transitorio, em detrimento de uma visao
tradicional como algo constante e preso a um determinado contexto cronologico-social.

Do mesmo modo, Ricoeur (1997) define como horizonte de expectativa as
inimeras potencialidades que interferem na compreensdo do presente por cada sujeito.
Dito de outra forma, todas as manifestac6es individuais ou coletivas em relagdo ao futuro
ja se apresentariam inscritas no proprio presente, por meio da experiéncia de cada
individuo. Diante disso, Ricoeur (1997) defende que o horizonte de expectativa seria 0
processo representado pelo futuro-tornado-presente (vergegenwartigte Zukunft), aludindo

para a possibilidade de um “ainda-ndo”. Sendo assim,

considerar as categorias de horizonte de expectativa e de espacgo de experiéncia
como auténticos transcendentais a servi¢o do pensamento da historia reside na
propria variabilidade dos investimentos que elas autorizam, conforme as
épocas. Seu estatuto meta-historico implica que elas sirvam de indicadores para
as variacOes que afetam a temporalidade da historia. Por essa razdo, a relagdo
entre o horizonte de expectativa e 0 espacgo de experiéncia é ela prépria uma
relacdo variavel (RICOEUR, 1997, p. 369).

Por esse prisma, o processo de “ir” e “vir” entre os espagos do “Velho Testamento”
possibilita que, por meio das experiéncias dessas varias temporalidades inscritas no
espaco, a personagem Caim vivencie essas grandes narrativas religiosas de modo a fazer
ouvir as outras vozes inaudiveis dentro da perspectiva mitica. Dessa forma, o romance de

Saramago (2009), através dessas outras trajetdrias e historias, fricciona e (re)significa as
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historias hegemonicas presentes na mitologia cristd, afinal, Caim, descrito como aquele
que odeia deus (cf. SARAMAGO, 2009, p. 149), possui 0 espirito (romanesco!) de
contestacao a qualquer resposta pronta, viséo essa, solidificada por sua experiéncia como
errante. Um exemplo de tal assercdo pode ser visto na comparagéo entre os relatos do
cerco de Jericd presente na Biblia,

18 Mas guardai-vos de tocar no que é votado ao interdito. Se tomardes algo do
que foi anatematizado, atraireis o interdito sobre o acampamento de Israel, o
que seria uma catastrofe. 19 Toda a prata, todo ouro e todos os objetos de bronze
e de ferro serdo consagrados ao Senhor e fardo parte do seu tesouro. (BIBLIA,
2014, p. 258).

Descrita de forma ressignificada no romance:

Quando caim pode finalmente entrar na cidade, a prostituta raab tinha
desaparecido com toda a familia, posta em seguranca como retribuicdo pela
ajuda que ela havia dado ao senhor escondendo em sua casa 0s dois espifes
gue josué fizera entrar em Jerico. [...] os soldados de josué lancaram fogo a
cidade e queimaram tudo o que la havia, a excepcdo da prata, do ouro, do
bronze e do ferro que, como de costume, foram levados para o tesouro do
senhor. (SARAMAGO, 2009, p. 111, grifos nossos).

No episodio de cerco e tomada de Jerico, o tom biblico é milagroso e exalta o poder
daqueles que confiam na forca de Deus. Tal relato é reforcado, sobretudo, pela descrigdo
dos objetos de valor referentes a conquista da cidade que s@o consagrados ao Senhor. Ja
no romance de Saramago (2009), temos a perspectiva daqueles que estiveram na cidade,
fazendo com que a vitdria, outrora milagrosa, fosse vista como um massacre praticado por
deus, e que a ele, como a qualquer ditador, era reservado 0s despojos de guerra.

Outro aspecto relevante com relacdo ao tempo se da na questdo dos anacronismos
linguisticos que aparecem ao longo do romance. Ao contar as historias biblicas, a fala do
narrador remonta a expressdes que nao condizem com o tempo (ou o tom) de tais historias.

Vejamos dois exemplos, o primeiro, referente ao castigo imposto a Eva:

(Fala de eva ao querubim sobre castigo de deus) [...] comemos ervas, como o
senhor prometeu, e temos diarreias. Diarreias, que é isso, perguntou o
querubim, Também se lhes pode chamar caganeiras, o vocabulario que o
senhor nos ensinou da pra tudo, ter diarreia, ou caganeira, se gostares mais
desta palavra, significa que ndo consegues reter a merda que levas dentro
de ti (SARAMAGO, 2009, p. 25, grifos nossos).

Em seguida, o relato da intervencdo de Caim no episddio do sacrificio de isaque:
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N&o, ndo era certo, caim ndo é nenhum anjo, anjo ¢ este que acabou de pousar
com um grande ruido de asas e que comegou a declamar como um actor que
tivesse ouvido finalmente a sua deixa [...] O anjo fez cara de contricéo, Sinto
muito ter chegado atrasado, mas a culpa ndo foi minha, quando vinha para ca
surgiu-me um problema mecénico na asa direita, ndo sincronizava com a
esquerda. (SARAMAGO, 2009, p. 80, grifos nossos).

Nos trechos em destaque, observa-se como termos contemporaneos (problemas
mecanicos/diarreias/deixa/caganeiras) sdo usados para desmitificar as cenas biblicas
através de um tom que beira o risivel. Tal estratégia temporal perpassa o texto como um
todo, servindo como uma estratégia importante no que diz respeito ao plano formal do
romance, ao evidenciar ainda mais o deslocamento temporal/experiencial das histérias
biblicas sacralizadas, para um tom proximo do jocoso, e, consequentemente, mais proximo

do humano.

4 CONSIDERACOES FINAIS: romance, conjunto de (outras) historias

A histéria acabou, ndo havera nada mais que contar. (SARAMAGO, 2009).

Ao chegar ao final deste breve, mas desafiador, percurso analitico da obra Caim,
a presente pesquisa pode constatar 0 modo como as categorias de tempo e espaco,
emolduradas pelo género romanesco, foram uma peca importante para a desconstrucao
dos textos biblicos presentes na proposta textual do romance.

Notou-se como a errancia de Caim pelo espago e tempo proporcionaram um
conhecimento além da grande histéria mitico-cristd contada na Biblia, tendo em vista as
relacBes que sdo estabelecidas em cada espaco da narrativa, assim como, no presente da
experiéncia na qual todas as historias do romance sdo contadas de acordo com a
perspectiva empregada na feitura da obra: a busca humana pela verdadeira “esséncia” do
“senhor, também conhecido como deus” (SARAMAGO, 2009, p. 9), 0 que culmina na
descoberta da prépria natureza humana, repleta de paradoxos tdo constitutivos da nossa
existéncia.

Tal como uma voz romanesca, Caim € capaz de trazer essas outras historias, essas
outras narrativas que sdo esquecidas ou abafadas pelo senso comum, histérias essas,
intimamente ligadas a construcdo do espaco e do tempo como defendido ao longo deste

breve trabalho. Obviamente, ndo caberia aqui qualquer juizo de valor em relagdo ao tom

SOUZA, B. H. M. Da erréncia ao inenarravel: uma analise espéacio-temporal da obra “Caim”, de José
Saramago. Revista Primeira Escrita, Aquidauana, n. 3, p. 129-143, dez. 2016.

Celestine




REVISTA = Primeira Escrita 142

com o qual o romance é construido, principalmente no que diz respeito as estratégias
autorais que muitas vezes beiram a dicotomias como bem e mal; certo e errado ou divino
e humano. No entanto, mais do que condenar ou absolver tais constru¢fes, me interessou
aqui analisar, literariamente, como o romance se constituiu por meio de um discurso que
destoa, sendo questionador em sua esséncia, e personificado no caminho e na errancia
daquele que fora condenado por Deus, e que o odeia desde entdo, tal como uma voz que

ecoa e causa um ruido romanesco na histéria hegeménica.

DA ERRANCIA AO INENARRAVEL: an analysis of the Jose Saramago's novel

ABSTRACT

This paper aims to analyze the formal structure of the novel Cain, by Jose Saramago
(2008), through the Theories of Narrative related to the composition of space. Thus, this
research intends to establish a dialogue between some aspects of post-classical
narratology and the contemporary reflections about the conceptions of space and time, in
view of the parodic speech retelling of biblical episodes constituent of the whole novel.
From this perspective, the research seeks to discuss with the theories of space by Massey
(2008) and Santos (1988), how the wandering process of the character can shows a
process of deconstruction of power relations that there is staged.

Keywords: Time. Space. Wanderings.
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FOGOS DE MEMORIAS EM “A VENDEDORA DE FOSFOROS”, DE
ADRIANA LUNARDI

Jodo Pedro Wizniewsky AMARAL!

RESUMO

A Vendedora de Fésforos é um romance contemporaneo de Adriana Lunardi, publicado
em 2011. Partindo do pressuposto que a memdria é o elemento estruturante do romance,
0 objetivo desse estudo € analisar como a representacao de memorias aparece na narrativa,
além de discutir como e por que os rastros de memdria sdo representados a partir das
lembrangas da protagonista. A metodologia empregada nessa pesquisa foi a analise
estruturalista do romance, focando nos seis elementos da narrativa (enredo, narrador,
ponto de vista, personagens, tempo e espaco). Como base tedrica, foram usados textos de
autores que problematizam memoria e representacdo aplicados a literatura. Com este
estudo, observou-se que a memdria se faz presente em todos os aspectos da narrativa,
principalmente no ponto de vista do romance, pois este engloba também voz do narrador
e da protagonista. Os vestigios de memoria também sdo representados em elementos
formais como a apresentacdo da narrativa, bem como o seu dinamismo, remetendo a
flashes de memoria.

Palavras-chave: Memodria. Literatura brasileira. Literatura contemporanea.

1 A APRESENTACAOQO ESTETICA DO CALOR DA OBRA

A obra A Vendedora de Fosforos, de Adriana Lunardi, € um romance brasileiro
contemporaneo escrito a partir de duas narrativas, sob o ponto de vista da mesma
personagem. No entanto, em uma o narrador € a protagonista adulta e na outra o narrador
é a protagonista em sua infancia. Nesta ultima narrativa, a composi¢do da-se a partir de
flashes de memdrias de infancia da narradora/protagonista.

Publicado em 2011, o romance A Vendedora de Fosforos possui varios aspectos
que permitem encaixa-lo na fase do romance contemporaneo, tanto quanto a forma quanto
ao contetdo. O dinamismo da forma, subversdo na pontuacao, ironia e intertextualidade
sdo pontos que diferenciam essa obra de um romance moderno, por exemplo, em que ha
um rigor estético e formal na apresentacdo da obra. O préprio titulo é uma referéncia
intertextual do conto dinamarqués de Andersen, em que uma pobre menina vende

fosforos, em uma fria véspera de ano novo. Cada fésforo que ela acende revigora uma
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lembranga. Alias, lembrancas é o que relaciona esses dois textos, pois o romance de
Lunardi (2011) esté sedimentado a partir de memorias da protagonista.

Além do titulo, a intertextualidade, uma tipica caracteristica do romance
contemporaneo, pode ser percebida ao longo da narrativa com referéncias a Machado de
Assis e Zelda Fitzgerald, por exemplo. J& quanto a forma, nota-se que nos dialogos ndo
ha a pontuacdo usual: ndo ha travessdes para iniciar ou descrever atos de fala, por exemplo.

O carater contemporaneo da obra (mescla de narrativas), projeta-se no ambito da
classificacdo da obra enquanto género literario. A Vendedora de Fdsforos tem como
narrador em primeira pessoa a personagem principal, que vai evoluindo a partir das
experiéncias vividas, mesmo que sejam a partir de representacGes da memoria e isso é
passivel de classificacdo no género romance de formacéo. Contudo, a forma dessa obra
descobre potencialidades evolutivas do romance de formacéo, que, por estar vinculado ao
realismo, parece ser concreto e fechado. Portanto, A Vendedora de Fosforos pode ser
classificado como um romance de formagdo contemporéneo, em um texto baseado na
memoria com experimentacdes e subversdo quanto a forma e ao conteudo

Partindo do pressuposto que a memoria € o elemento estruturante do romance de
formacdo, neste artigo € analisada como a representacdo das memorias aparece nos
elementos da narrativa A Vendedora de Foésforos. Nos proximos topicos sao
apresentadas, entdo, a analise dos seis elementos da narrativa (enredo, narrador, ponto de
vista, personagens, tempo e espaco) a partir da influéncia da meméria da protagonista e
também a problematizacdo dessa mancha ou rastro que a memoria deixa nessa obra acerca

das discussOes de teorias sobre representacées e sobre literatura.

2 VESTIGIOS DE MEMORIAS NA ESTRUTURA NARRATIVA

A partir dos seis elementos da narrativas (enredo, narrador, ponto de vista,
personagens, tempo e espaco) farei uma analise de como as memdrias sdo utilizadas como
fatores estruturantes na composicdo da obra. A memdria, além desses elementos, também
é usada como um elemento para-textual. O prefacio da obra diz: “Escreverei as lembrancas
de minha irma para falar de mim com mais verdade” (LUNARDI, 2011, p. 5). Ora, ao ser
cordial com o leitor, avisando que a obra é escrita a partir de lembrancgas, torna-se evidente
a importancia das memarias na narrativa.

Alem do mais, esse prefacio ironiza a propria nogao de experiéncia pressuposta na
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narrativa de lembrancas. Como pode-se escrever sobre as experiéncias de outro alguém,
se elas sdo individuais e intransferiveis? A ironia inicial, caracteristica das obras
contemporaneas, ¢ um “abre as portas” para inovagdes e experimentagdes que aparecem

em relacéo ao contetdo e a forma na obra em quest&o.

2.1 Enredo

No romance de formacéo, o fio condutor do enredo é a evolugdo da protagonista a
partir de suas experiéncias vivenciadas. O enredo de A Vendedora de Fosforos confirma
esse conceito, mas adiciona um elemento inovador: a obra mescla duas narrativas. Uma
delas se passa quando a protagonista € adulta e recebe um telefonema dizendo que sua
irma esta internada por causa de outra tentativa de suicidio. A outra narrativa € composta
a partir de chamas de memorias de sua infancia e juventude. Elas aparecem avulsas e
separadas por capitulos sem nimeros nem nomes. Essa segunda narrativa séo memaorias
que abordam dramas cotidianos e se passam em contextos comuns (casa, escola, rua,
cinema), tratando de problemas que dizem respeito as relacdes interpessoais e pessoais,
principalmente dentro de um nucleo familiar.

O que pode ser considerado uma inovagdo no enredo € a ndo linearidade da trama.
Apesar de haver uma divisdo por capitulos, ndo ha um indicio prévio de se o capitulo
seguinte sera a narrativa da vida adulta ou a narrativa das memorias de infancia. Aléem do
mais, no fim do livro, a protagonista decide escrever as suas memdrias (ou seriam as
memorias da irmd?), como forma de registro escrito. Ou seja, hé ai a ironia de escrever as
memorias sobre escrever memorias no fim do livro, o que pode configurar as duas
narrativas (adulta e juvenil) como narrativas baseadas na memoria.

Mas por que essa necessidade de escrever as memarias, se a experiéncia ja existiu?
Inclusive em um trecho da obra, a protagonista afirma que “tudo muda depois que se
experimenta” (LUNARDI, 2011, p. 9).

Provavelmente a resposta a essa pergunta é o fato de, ao trazer as memorias a
lembranca, estamos construindo um conhecer, a partir das experiéncias ja vividas. Além
do mais, por um viés mais histérico e socioldgico, essa necessidade de documentar a
memoria é historica, e se da principalmente na forma escrita. A prépria historia é ligada a

escrita, pois 0 que havia antes da escrita era a pré-historia.
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Naturalmente, a tarefa histérica repousa inteiramente sobre a escrita, como
indica o papel desempenhado pelos testemunhos escritos dos nossos arquivos:
ousamos inclusive ligar a origem da historia a da escrita. Mas a historia gera
novas espécies de escrita: livros e artigos, conjunto de cartas, de imagens, de
fotos, pode instruir a meméria. (RICOEUR, 2003, p. 5).

A partir dessa ideia, pode-se dizer que a necessidade de escrita, apontada pela
protagonista funciona no enredo como uma organizacdo de vestigios de memdria para
construir autoconhecimento. O processo de olhar para o passado é uma construgdo do
presente. E em relacdo as caracteristicas contemporaneas do enredo, pode-se considerar
justamente a forma inovadora de apresentar as memaorias nesse género: um romance de
formacdo p6s-moderno, em que as experiéncias sdo recriadas a partir da memaria coletiva
(a irmd as vezes torna-se a protagonista).

Pode-se ainda relacionar o titulo com a forma como as memorias sdo apresentadas
na obra. De forma abrupta, desconexas, momentos aleatorios e fugazes, as memorias séo
apresentadas como uma chama de um fosforo. Tal qual a protagonista do conto
dinamarqués A Pequena Vendedora de Fdésforos, a protagonista da obra de Adriana
Lunardi tem uma narrativa fundada em flashes de memorias.

Outro aspecto relevante para se analisar no enredo € o simbolismo da chama/fogo
de memoria ao longo da narrativa. O fogo e a chama significam de mudancas no plano
quimico. Assim, as memorias podem ser consideradas mudancas, por mais paradoxal que
isso pareca. A nocdo de mudanca permeia toda a narrativa, desde as inUmeras mudangas
de cidade (e, consequentemente, de escola, de casa e de amigos), mudanca de rotina e
habitos, mudanca nas relagcdes pessoais, mudancas de nome das coisas e pessoas. Entéo,
as memorias funcionam no enredo de A Vendedora de Fosforos bem como a literatura,
como uma instancia de registro para percebermos e aprendermos com as mudancas que

ocorrem conosco ou com 0 mundo ao NOsso redor.

2.2 Narrador

O narrador do romance A Vendedora de Fosforos é claramente autodiegético,
como na maioria das obras autoficcionais. O narrador (em primeira pessoa) € a
protagonista da histéria tanto na narrativa da personagem adulta como na narrativa da
infancia. No entanto, como avisado previamente no prefacio, usa-se a incomum estratégia

de mudanca de narrador para tentar expor as memorias da irma. Em determinadas partes
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da narrativa, ndo da para saber se 0 narrador é a préopria protagonista ou sua irmd. No
trecho a seguir, ha uma ambiguidade na nocdo de quem é o narrador e quem é a irma.
“Mana € voc€ ou eu?, pensei em perguntar, mas achei que ela levaria tempo demais para
esclarecer.” (LUNARDI, 2011, p. 22).

Inclusive, em alguns paragrafos ha uma troca de narrador, como pode ser visto no

trecho a seguir:

No visor do telefone encontro cinco chamadas perdidas, todas de Max.
Quando nos conhecemos, eles ja ndo estavam juntos havia mais de dois anos.
O que ndo quis dizer nada. O tempo nédo contava, ndo conta, para ela. E eu ndo
podia pedir perddo por aquilo, nunca pedi.

A nossa desgraca, mana era querer o0 mesmo. Um mal da nossa descendéncia.
N&o importava quem chegasse primeiro, eu tinha a vantagem de ser mais velha.
Fiquei com o que era meu e também com o que planejei para a minha irma.
Sendo as duas, ndo sobrou quase nada para ela. (LUNARDI, 2011 p. 182-183)

No inicio excerto anterior, falava-se de Max, o marido da protagonista, mas a partir
do segundo paragrafo a irma tornou-se a narradora e passou comentar a relacdo de Max
coma irméd. A troca de narradora também € evidenciada ao afirmar que ela era a irmé mais
velha. Ainda, no fim do trecho, h4d uma ideia de fusdo das duas vozes narrativas, como se
as irmas narradoras fossem uma pessoa so.

As memoarias funcionam, por isso, no narrador de A Vendedora de Fosforos como
uma voz plural para a construcao de realidade. O narrador € usado para juntar rastros de
memorias ligadas ao passado como um processo de criacdo de um presente coletivo.

Gagnebin (2002) afirma que

O detetive, 0 arquedlogo e o psicanalista, esses primos menos distantes do que
pode parecer a primeira vista, devem decifrar ndo sé o rastro na sua
singularidade concreta, mas também tentar adivinhar o processo, muitas vezes
violento de sua producéo involuntéria. Rigorosamente falando, rastros ndo séo
criados — como o0 sdo outros signos culturais e linguisticos —, mas, sim, deixados
ou esquecidos. (GAGNEBIN, 2002, p. 129-130).

Portanto, pode-se relacionar o narrador como um detetive, um arque6logo ou um
psicanalista do exemplo acima, pois a partir da literatura e dos rastros da memoria ha uma
producdo de signos culturais (ndo individuais) a partir dos signos da experiéncia (que sdo
estéticos e individuais). O narrador de A Vendedora de Fdsforos adentra esse campo
obscuro da memoria e experiéncia e tenta desvendar ou adivinhar e codificar seus signos

para um &mbito social e estético, comprovando a grande presenca de funcdo poética da
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linguagem durante a obra.

2.3 Ponto de Vista

O ponto de vista, ou foco narrativo, ndo é apenas 0 modo como o narrador
apresenta determinados fatos. A extensdo do texto, os modos de descricdo e narracéo, a
escolha lexical, a pluralidade semantica e a organizacdo sintatica também sdo englobados
nesse elemento estrutural da narrativa. Por isso, creio que o ponto de vista de A
Vendedora de Fosforos é o elemento narrativo em que as memdrias mais fazem-se
influentes.

Qualquer meméria se apresenta para as pessoas de forma dispersa, em fracGes de
segundos, as vezes com detalhes aparentemente insignificantes, mas que sdo bem
impactantes, e as vezes com uma forma nebulosa de perceber pessoas e lugares. Também,
a medida que nos desenvolvemos como pessoa atuante no mundo, tendemos a melhorar
as percepgdes de nossas memorias e incrementar seletividade (por trauma ou relevancia
social/pessoal) do que € lembrado. Dessa mesma forma, funciona o ponto de vista em A
Vendedora de Fosforos.

A partir de flashes de memoria, 0 ponto de vista nesse romance de formacao vai
tornando-se mais complexo, pelas experiéncias vividas e conhecimentos adquiridos
pela(s) protagonista(s). Apesar da linguagem poética presente ao longo de todo o texto,
pode-se perceber mais ingenuidade frente aos acontecimentos e a simplificacdo das
escolhas lexicais nas lembrancas mais remotas, quando o narrador/protagonista € mais
jovem. No entanto, o conteldo, a percepcao da realidade e o conhecimento das relacbes
pessoais tornam-se mais complexos nas memorias a medida que a protagonista vai
crescendo e desenvolvendo-se. Temas como as cores dos quartos, a preocupagdo com a
disposicdo de mdveis na casa sdo abordados nas memorias mais infantis, enquanto a
preocupacdo com a literatura e discussdes de ambito familiares estdo presentes nas
memorias mais adultas, por exemplo.

Com isso, creio que o ponto de vista da obra ndo pode ser visto como desconexo
da representacdo da memdria. O ponto de vista €, de certa forma, o ponto de vista da
memoria. Inclusive o carater metaforico da memoria como um fogo é catalisado nesse
elemento da narrativa, pois o ponto de vista e a memoria criam-se na narrativa,

“esquentam” a narrativa e a transformam. E no ponto de vista que o “fogo da memoria”
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atinge a temperatura mais alta.

2.4 Personagens

Como ja mencionado anteriormente, por se tratar de uma obra autobiografica, a
protagonista é o narrador. No entanto, como ha mudanca de narrador, pode-se afirmar que
as duas irmds sdo protagonistas. Além delas, hd no convivio familiar da narrativa das
memorias outros personagens secundarios: o irmdo mais velho que ndo fala em primeira
pessoa; o pai, um contador malsucedido na profissdo que tem que mudar constantemente
de cidade; e a mae, dona de casa que ndo tem voz ativa na familia. Ainda nessa narrativa
das memdrias, ha alguns amigos, colegas e professores de infancia da protagonista (uns
tém nomes inventados, como Nietsche, e outros nomes proprios, como Cirineu), familiares
distantes, e Max, presente tanto na narrativa das memorias da infancia como na narrativa
da vida adulta.

A protagonista/narradora ndo tem nome, 0 que é muito significativo para a
narrativa, posto que essa auséncia reforca o uso da memaoria como processo de busca
identitaria. E justamente pelas memorias que a narrativa toma forma, e isso exerce uma
funcdo de autoconhecimento. Entdo, o anonimato, aliado ao uso da memoria, funciona
como um processo de criacdo de identidade. Somente pelo conhecimento adquirido na
narrativa durante a evocacdo das memdrias € que a protagonista se reconhece e
autoafirma-se, e ndo pelo registro escrito (nome proprio). Ao autoafirma-se pela narrativa
da memoria, notamos um carater empatico e dual da memaria: ao mesmo tempo que a ela
pode encravar nossa Voz em outra pessoa, e a memaria pode aludir a voz de outra pessoa
em nGs mesmos.

Ja em relacdo aos membros do nucleo familiar, também sem nomes, a Unica
identificacdo € pelo nome da familia (dos Anjos) ou por parentesco (méde, pai, irmao).
Funcdes relacionais estdo, pois, acima das identificacfes pessoais. Os Unicos personagens
familiares com nomes sao aqueles fora familiar nuclear, como Tio Jalio, que ndo esteve
presente no desenvolvimento da protagonista como pessoa, e aparece como um forasteiro
na familia.

Ja personagens como Nietsche sdo chamados assim pois as protagonistas tinham o
costume de nomear de forma referencial objetos pessoais ou pessoas quaisquer. Sob a

mesma linha de raciocinio, um bébado corriqueiro da esquina da casa delas era chamado
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de General Smirnoff. Com isso, nota-se que, para as personagens, a impressao das coisas
e 0 que elas significam falam mais que um documento e que a memaria vai além do
registro factual.

O Unico que é chamado pelo nome é Max, que se torna o companheiro da
protagonista. No entanto, 0 nome dele sé é revelado na Gltima lembranca da protagonista,
tornando-se importante mais a sua histéria do que quem ele era ou como era chamado.

No que tange as caracteristicas fisicas dos personagens, ha poucas descri¢cées. No
entanto, as lembrancas de seus atos corroboram a ideia de que os personagens sdo, de fato,
significativos para a narrativa. A apresentacdo dos personagens também se da a partir de
impressdes e acdes, porque eles sao registrados em A Vendedora de Fésforos como parte

da memoria.

2.5 Tempo

Bem como em um flash da memdria, ndo ha marcadores temporais definidos na
obra. Tem-se a no¢do da passagem do tempo apenas a partir das acdes da narrativa adulta
e pela evolucdo da infancia na outra narrativa, como abordado na parte em que se tratou
do ponto de vista.

O tempo em A Vendedora de Fosforo torna-se desimportante. Ao tomar como
base a lembranca para a composicao da obra, o passado funde-se com o presente. Assim,

olhar para o passado é de certa forma conhecer o presente. Conforme Ricoeur,

0 passado estd, por assim dizer, presente na imagem como signo da sua
auséncia, mas trata-se de uma auséncia que, ndo estando mais, é tida como
tendo estado. Esse ‘tendo estado’ é o que a memoria se esforga por reencontrar.
Elareivindica a sua fidelidade a esse ‘tendo estado’ A tese é que o deslocamento
da escrita para a recepcdo e a reapropriagdo ndo suprime esse enigma.
(RICOEUR, 2003, p. 2).

Essa auséncia de marcadores temporais € uma forma, por meio de signos

linguisticos, de transformar e ressignificar a memoria.

2.6 Espaco

Diferentemente do tempo da narrativa, que ndo apresenta marcadores definidos,

h& marcadores espaciais e alusdes e descricdes de espagos no romance. Contudo, 0S
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lugares sdo pouco detalhados, em decorréncia & memoria. Os espagos predominantes na
narrativa séo lugares comuns da infancia, como escola, casa e ruas. O atentamento aos
detalhes sdo peculiares e aparecem sob a Gtica de uma crianca. As descricdes mais
minuciosas comegam a aparecer quando a protagonista esta em um curso de redacéo e tem
uma aula sobre o que é descricao.

No trecho a seguir, fica evidente a preocupacdo da protagonista adulta com o
registro dos detalhes:

A vontade de explorar em detalhes, de registrar tudo, foi tdo forte que ndo pude
manter meus dedos longe do teclado, nem no hospital, onde estou sentada
agora, junto a uma tomada de energia, de frente para um crucifixo para onde
olho de vez em quando tentando lembrar por que razdo mesmo eles s&o
pendurados nas paredes (LUNARDI, 2011, p. 128).

Entretanto, essa preocupacao tem um fundo irénico, pois mesmo tentando forcar a
escrever detalhes, ndo é o registro completo que importa para a compreensao, e sim o
efeito causado pela memoria. A partir do efeito € que se percebe como as coisas séo
evocadas na memaria para serem recodificadas em texto. Por exemplo, os detalhes mais
importantes ndo estdo em todos os objetos da sala de espera do hospital, mas sim nas
proprias lembrancgas mais recentes, como a primeira ida ao apartamento de Max, local que

é descrito mais detalhadamente que o hospital.

O quarto tinha menos atrativos do que a sala. Um colchdo sem estrado e uma
arara de onde pendiam as roupas eram todo o mobilidrio. Uma lampada
enroscada a um fio descia do teto; outra, no chdo, estava ali como abajur de
cabeceira. (LUNARDI, 2011, p. 179).

A seletividade de descricao das memdrias evidencia sobre a falta de confianca nas
fontes escritas, como nos diz Gagnebin (2002, p. 102): “o que nos importa aqui é que essa
consciéncia da fragilidade e do efémero altera profundamente a significacdo da metafora
mnemonica da escrita, especificamente do trago escrito como rastro”. Em outras palavras,
a relacdo espaco-temporal da narrativa se da guiada pelos rastros da memoria e abre a
discussdo se devemos ser sempre fieis as fontes escritas. Ou serd que o plano das
sensacOes, ativadas pelas memorias, sdo mais efémeros que a significacdo da escrita? Em
A Vendedora de Fosforos, o que ocorre é uma juncao das significacdes: os signos da
ordem sensorial e da lembranca (que sdo basicamente estéticos) sdo recodificados em

signos linguisticos (fonte escrita).
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3 RISCANDO OS FOSFOROS: a representacdo da memoria

A Vendedora de Fosforos € um romance representado pelas memorias. Para
entender essa assercdo, primeiramente, devo problematizar o termo representacdo. De

acordo com Besiere, representacao

define-se por uma certa autonomia frente ao real e por um certo encerramento
em si propria, e relativamente a historicidade e a mediagdo simbolica social,
gue retoma respectivamente sob o aspecto da universalidade do texto e do
espaco que, através da simbolizacdo, a ficgdo desenha. (BESSIERE, 1995, p.
390).

Portanto, representacdo € uma recodificacdo simbdlica de aspectos historicos,
sociais e pessoais com o intuito de apresentar um mundo, uma totalidade. Nesse sentido,
Bessiére (1995, p. 386) discorre sobre representacdo dizendo que, ao usar a linguagem,
ndo ha representagdo, mas apenas apresentagio. “Através do arbitrario da convengao e do
discurso, a linguagem é varios mundos: e a ficgdo, pluralidade de mundos. A obra é
construcdo seméantica de um mundo, que obedece a uma regra de sistema e a uma regra de
incompletude” (BESSIERE, 1995, p. 386).

Como a representacdo (ou apresentacao) é simbdlica, ela é metaforica. Assim, com
esse carater metaférico, podemos considerar a representacdo como uma interpretacédo de
uma determinada cultura ou sociedade. A representacdo é, entdo, uma apresentacdo da
transposicdo da memdria. Na obra de Adriana Lunardi, que é estruturada a partir de
memorias, a representacdo nada mais € que essa mimesis construtiva que plurifica as
apresentacdes de mundo por simbolos linguisticos

Ha, inclusive, teorias literarias opostas, como a teoria realista e a romantica
(idealista) que dialogam com a importancia da representacdo. Conforme Mitchell (1995,
p. 15), as teorias idealistas preferem objetos de representacdo mais elevados, enquanto as
teorias realistas preferem meramente objetos do ideal imaginario. Assim, apesar de
discordarem do que estd representado, ambas as teorias sdo sustentadas pela
representacdo. Por isso, a representacdo € sempre uma cria¢do. Criacdo de uma ideia de
totalidade e criacdo de um potencial de multiplos mundos a partir do texto. Enquanto a
realidade simplesmente apresenta o mundo, a representacdo, no caso literaria, multiplica
a apresentacdo dos mundos.

Ao escrever sobre memorias de experiéncias, como em A Vendedora de
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Fosforos, ndo se estd simplesmente voltando aquela realidade pretensamente vivida, mas
sdo construidas novas possibilidades de realidades para adquirir autoconhecimento e
conhecimento de mundo. A literatura também € assim: ela ndo é apenas uma representacao
da realidade, mas a multicriacdo de realidades, através da palavra. Assim, com a literatura,
cria-se efeitos (a partir da experiéncia), e ela propria é feita baseada em efeitos (memorias).
A literatura possibilita a criacdo de experiéncias e o entendimento de realidades
aparentemente distantes. Se ndo fosse assim, como poderiamos explicar o sentimento
causado no leitor, em relacdo a um personagem de um contexto totalmente diferente do
seu?

Desse modo, “permanece excluido o reino da semelhanga; abre-se o infinito da
linguagem no que esta pode descrever sem regressar a imposicao referencial nem ao mero
artificialismo. [...] A ficcdo [...] ndo obedece a imposigdo do enunciado da realidade.”
(BESSIERE, 1995, p. 387). Ou seja, a capacidade de plurificacdo da realidade que é
pertinente a linguagem é reivindicada na literatura. A arte ndo imita a vida, mas cria
multiplos olhares através da representacao.

Em A Vendedora de Fdsforos, por mais que as memarias sejam reais, 0 que
acontece é uma representacdo estética, feita a partir de signos linguisticos baseada na
memoria. Obviamente que ha algo de real na literatura, principalmente quando se utiliza
memorias como referéncia, pois a partir das sensacfes corporeas, a memaria consegue
tocar o mundo. Por isso, deve-se entender a obra como uma representacéo, apesar de muito
poética, calcada em experiéncias de mundo. Consequentemente, isso relaciona-se com
uma das funcGes da literatura: ter a capacidade de criar uma realidade, para entender a

nossa realidade, tanto como a vida individual como a vida em sociedade.

4 DISCUSSAO LITERATURA E VIDA

A conclusdo a que cheguei é que as representacdo (principalmente alicercadas nas
memorias) em A Vendedora de Fosforos ajudam o entendimento do mundo, topico que
0s estudos contemporaneos da literatura propdem. Grosso modo, a literatura é vista apenas
como arte do uso das palavras ou no maximo forma de comunicacao focada na mensagem.
No entanto, a literatura também pode ser vista como uma ciéncia em que podemos

aprender sobre o viver.
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A literatura, de modo narrativo, revela o saber sobre a vida como saber sobre o
vivenciar. Esse vivenciar, como vivéncia e como revivéncia, por certo fica
acessivel a andlise cientifica, orientada pela estética da producdo ou da
recepgdo. Uma filologia orientada pela Ciéncia da Vida estard sempre atenta a
Idgica autorreflexiva de seu fazer, caso ela mesma, de sua parte, empenhe-se
por produzir saber sobre a vida no sentido acima eshogado. (ETTE, 2015, p. 22-
23).

Na obra de Lunardi (2011), esse proposito € claro. Pode-se notar desde o prefécio,
e ao longo da narrativa, que sdo utilizados rastros de memdrias para obter
autoconhecimento e, consequentemente, ter um entendimento maior das vivéncias em
comunidade e relagdes humanas. Ao representar as memarias em esse texto literario, ha
uma reivindicac¢do de uma pertinéncia da literatura relacionada ao estudo da vida.

O ultimo capitulo da obra pode inclusive ser visto como uma discussao da funcéao
da literatura atualmente. Esse capitulo é o conto que da nome a obra recontextualizado e
com um final diferente. Apos isso, ha a indagagdo do narrador: “Da para mudar a historia
dos livros?”, seguida da resposta “Cada um conta do jeito que quiser” (LUNARDI, 2011,
p. 187). Nesse contexto, retoma-se a importancia do autor, em relacdo a criacdo da
realidade (que pode ser baseada em experiéncias ou memorias), do texto, em relacdo a
materialidade dessa realidade, e do leitor em relacdo as experiéncias estéticas e
interpretagdes atribuidas a narrativa.

Esses fragmentos de memdrias encaixam-se na ideia do poder da literatura em
proporcionar esse autoconhecimento a partir de experiéncias estéticas. Conforme Ette
(2015, p. 16), “que se destaque a for¢a do literario — ndo s6 quanto a conformacéo da vida,
mas também de sua salvacdo: a capacidade da literatura de, em contextos culturais e
sociais 0s mais variados, transformar fragmentos dispersos do saber sobre a vida em um
saber-sobre-viver”.

Afinal, como a grande metafora do inicio da obra, a organizacéo da ficcdo (em sua
prateleira empoeirada, no caso da protagonista) é a organizacdo da propria vida. A vida
ndo esta a parte da literatura. Pelo contrario, a literatura é feita com vida e para entender a

vida.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Em um primeiro momento, ap6s uma apresentacao geral da obra A Vendedora de

Fosforos e a analise estrutural dos elementos da narrativa cheguei a conclusdo que a
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memoria se faz presente em todos esses aspectos, principalmente no ponto de vista do
romance. Isso se da pois o ponto de vista engloba a voz do narrador (que esta narrando a
partir de suas memoarias), escolhas lexicais e dinamismo da forma: a apresentacéo do texto
como se fossem memdrias mesmos. Inclusive, as cenas do romance aparecem tal quais
flashes de memoria.

Com essa andlise estruturalista também pondero que A Vendedora de Fésforos
problematiza a questdo da representacdo nos textos literarios. Como um romance de
formacdo moderno calcado nas memorias de experiéncias, a estética do real exerce
extrema importancia na narrativa de Lunardi (2011), pois ha uma apresentacdo linguistica
de pluralidade de visdes de mundo como forma de autoconhecimento e conhecimento da
sociedade. Além do mais, essa discussdo abordada na narrativa de Lunardi (2011) também
projeta-se no &mbito dos estudos literarios em geral, pois a literatura garante conhecimento
de mundo a partir de representacdes linguisticas ressignificadas de rastros de memorias.

Assim, com a literatura, adquire-se conhecimento. Ela € uma ciéncia do viver. Ora,
entdo a literatura também exerce um papel fundamental no que diz respeito ao
autoconhecimento e as relac6es interpessoais. Ao fazer com que a literatura seja parte de
nossa memaria, conseguimos buscar conhecimento sobre nés mesmos e sobre 0 mundo

em que vivemos.

“4 VENDEDORA DE FOSFOROS”, AN ANALYSIS OF THE ADRIANA
LUNARDI'S NOVEL

ABSTRACT

A Vendedora de Fdésforos is a contemporary novel by Adriana Lunardi, published in
2011. Assuming that memory is the novel’s structuring element the objective of this study
is to analyze how the representation of memories appear in the narrative elements of A
Vendedora de Fosforos, besides it discusses how and why memory traces are represented
from protagonist’s remembrances. The methodology used in this research was the
structuralist analysis, focusing on the six elements of the narrative (plot, narrator, point
of view, characters, time and space). In the theoretical framework, texts problematize
memory and representation applied to literature were used. From this study, | observed
that memory is represented in all aspects of the narrative, especially in the point of view,
because it also includes the narrator’s voice, and, consequently, the protagonist’s voice
too. Memory traces are also represented in formal elements such as the presentation of
narrative, as well as its dynamism, referring to memory flashes.

Keywords: Memory. Brazilian literature. Contemporary literature.
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FUNCAO DAS EPIGRAFES EM “CRISALIDAS”, DE MACHADO DE ASSIS

Tania Regina dos Santos FERNANDES!

RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo descrever e entender o efeito do funcionamento das
epigrafes em dois poemas — “Versos a Corina” e “Stella” — do livro de poesia Crisalidas,
publicado por Machado de Assis em 1864. Para tanto, sera analisada sua correlagdo com
a tradicdo da cultura literaria ocidental observada pela seletividade das epigrafes,
representantes das mais diversas tradi¢fes culturais e orientacdes estéticas — da Biblia até
Victor Hugo, passando por Santa Tereza de Jesus, Camdes, Théophile Gautier, etc. Nesse
estudo, serdo consideradas as nogdes acerca de citacdo, de intertextualidade e de
funcionalidade dos elementos discursivos constituintes do poema, a partir dos modelos
teoricos propostos por Compagnon, Genette e Samoyault.

Palavras-chave: Literatura Brasileira. Intertextualidade. Intratextualidade.

1 INTRODUCAO

A constituicdo de um registro literario pode vir a ser demonstrada por meio da
constatacdo da existéncia de articulacdes inter-relacionais entre um determinado texto e
outros sistemas, registros ou discursos, podendo resultar em uma nova obra capaz de
correlacionar-se também aos textos contemporaneos, aos discursos distanciados por
épocas ou diversificados culturalmente. A partir desse enquadramento preliminar, esse
estudo propde uma analise da presenca e do modo de funcionamento da epigrafe, tida
como um indice de inerente relacdo intertextual inserido na composicao de Crisalidas,
considerado primeiro livro de poesia de Machado de Assis, cuja edicdo princeps foi
publicada em 1864.

Com o intuito de buscar compreender o método de composicdo dessa obra, foram
utilizadas como aporte teorico as reflexes de Antoine Compagnon em La seconde main
ou le travail de la citation (1979), segundo as quais citacdo é uma pratica de linguagem
arcaica, “um ato de fala elementar e primitivo” (COMPAGNON, 2007, p. 61), capaz de
originar “todas as espécies culturais, ideoldgicas e retdricas de repeticdo; seria um ato

anterior ao discurso, mas ja encerrado no discurso” (COMPAGNON, 2007, p. 61),
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servindo & estruturagdo da manutencao e da construgdo do discurso literario ao longo do
tempo.

A partir da afirmacdo de Compagnon de que “toda a pratica do texto ¢ sempre
citagdo” (COMPAGNON, 2007, p. 41), a analise desses dois textos poéticos selecionados
em Crisalidas foi feita sob duas perspectivas: a primeira trata das caracteristicas
relacionadas a elaboragdo de um texto literario quando o autor evoca o ja dito sob a forma
de citacdo; a segunda perspectiva esta relacionada ao resultado da composicao, enquanto
nova elaboracdo literaria.

Sobre o primeiro aspecto, foi observado na estrutura dos poemas que compdem o
livro Crisalidas, uma multiplicidade de orientacdes estéticas, no que se refere a origem
das epigrafes citadas, com as quais é possivel perceber a influéncia de outras correntes
literdrias na construcdo dessa obra que se integra a cultura literaria brasileira. Nesse
sentido, foram verificados 29 poemas, dos quais 14 apresentam epigrafes oriundas de
alguns programas estético-literarios capazes de apontarem para determinados repertorios
tematico-textuais que fazem parte do acervo literario universal. Ao destacar as epigrafes
dos textos poéticos da obra em questéo, foi definido o primeiro elemento de analise desse

estudo, as epigrafes tidas por Compagnon (2007) como uma modalidade da citagdo, pois:

A epigrafe é a citacdo por exceléncia, a quintesséncia da citacdo, a que esta
gravada na pedra para a eternidade, no frontdo dos arcos do triunfo ou no
pedestal das estatuas. (Imitando as epigrafes latinas é que os tipdgrafos
desenharam o carater romano.) Na borda do livro, a epigrafe é um sinal de valor
complexo. E um simbolo (relago do texto com um outro texto, relagéo ldgica,
homoldgica), um indice (relacdo do texto com um autor antigo, que
desempenha o papel de protetor, € a figura do doador, no canto do quadro). Mas
ela é, sobretudo, um icone, no sentido de uma entrada privilegiada na
enunciacdo. (COMPAGNON, 2007, p. 120).

Sobre o0 segundo aspecto, o livro Crisalidas pode ser considerado como uma nova
obra literaria em que o autor Machado de Assis torna-se o0 agente de uma composicao, em
parte heterogénea e inserida no repertorio do acervo literario brasileiro como uma
producdo artistico-literaria elaborada de forma singular e em uma época especifica,
também simbolizando a enunciacdo cultural referendada por meio de uma obra literaria.
Considerando-se que, em parte dessa produc¢do o escritor utiliza o método da insercdo de
“indice cultural” como referencial literario ao epigrafar alguns poemas com palavras ja
ditas, essa pratica permite que haja, portanto, uma renovacdo e, por vezes, uma extensdo

da significacdo a partir de seu proprio espaco-tempo cultural, constituindo assim,
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elementos caracteristicos de uma enunciacao artistico-literéria.

Logo, por serem consideradas as duas vertentes nesse estudo, foram definidos
também como elementos de anélise, o titulo e o corpo de texto dos poemas. E para a
averiguacdo da correlagdo significativa entre a epigrafe e o titulo e/ou o corpo do texto de
um determinado poema, foram consideradas as propostas do também tedrico francés,
Gérard Genette, Seuils (1987) cuja sintese discursiva, ao resgatar o conceito de perigrafia
estabelecido por Compagnon (1979), tem por finalidade estabelecer como elementos
discursivos paratextuais, todo e qualquer elemento periférico ao texto, de modo a
considera-los como elementos discursivos significativos, divididos em dois grupos.
Segundo Gérard Genette (1987), os elementos externos (cartas, entrevistas, comentarios,
etc.) sdo definidos como epitextos; e os elementos internos (titulos, dedicatorias, prefacios,
notas de rodapé ou de fim de pagina; entre outros, como as epigrafes) sdo considerados

peritextos.

2 USO DAS EPIGRAFES

De acordo com Genette (2009, p. 141), “epigrafar ¢ um gesto mudo cuja
interpretagdo fica a cargo do leitor”. A essa afirmacdao, o tedrico vincula quatro
possibilidades funcionais para o uso das epigrafes, sobre as quais esse estudo sera
assentado para o direcionamento da analise proposta a respeito do uso das epigrafes em
Crisalidas: a) funcdo de comentario, de esclarecimento, de justificativa do titulo; b)
funcdo de “comentério do texto, cujo significado ela precisa ou ressalta indiretamente”
(GENETTE, 2009, p. 142), como um enigma que podera ter seu significado desvendado
através de uma leitura minuciosa do texto; c) funcdo de valorizacdo da identidade
intelectual do autor da epigrafe e; d) funcdo estabelecida pelo efeito de presenca da
epigrafe em um determinado texto, como uma espécie de indice cultural, cujo valor
discursivo seria 0 de fornecer informagdes historicas como a “época, o género, ou a
tendéncia de um escrito” (GENETTE, 2009, p. 144).

Para demonstrar a justaposicdo das reflexdes de Compagnon (2007) referente ao
ato da citacdo, e as proposicdes de Genette (2009) quanto a funcdo da epigrafe, também
foram apreciadas as considera¢fes de Tiphaine Samoyault, em A intertextualidade
(2008), para averiguar a implicita caracteristica do uso da epigrafe, de constituir “uma

pratica ao mesmo tempo elementar e exemplar de intertextualidade” (SAMOYAULT,
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2008, p. 65), por meio da qual a literatura estabelece um didlogo consigo mesma, em uma
relacdo capaz de produzir seu proprio universo referencial. Em Crisalidas, parte desse
didlogo é expressado pela referéncia observada na forma estrutural de alguns poemas que
apresentam fragmentos tematicos selecionados das diversas linhagens literarias por meio

da alocacgdo de algumas epigrafes no inicio de suas composicgdes:

A epigrafe, destacada do texto que ela antecede e de alguma maneira introduz,
é geralmente constituida de uma citagdo, seguida da referéncia a seu autor e/ou
ao texto do qual ela saiu. A colagem da frase acima do texto, na abertura, faz
ao mesmo tempo aparecer uma separagdo (gragas ao branco que dissocia o
intertexto e o texto) e uma reunido: o texto apropria-se das qualidades e do
renome de um autor ou de um texto precedentes, que estes Gltimos lhe
transmitem por efeito de filiacdo: o lugar da epigrafe, acima do texto, sugere a
sua genealogica. A ligacdo se faz sempre pelo sentido, mas ela pode ser precisa
ou mais difusa. (SAMOYAULT, 2008, p. 64).

Assim as epigrafes apresentam implicitamente informagdes da historia literaria,
sobretudo, para demonstrar o mecanismo de convergéncia intertextual capaz de
estabelecer sua propria referéncia, constituindo paralelamente, o seu proprio universo
literario. Pois, a forma de composi¢édo de alguns poemas observada em Crisalidas pode
servir para comprovar 0 que Samoyault (2008) define por “memoria da literatura”
(SAMOYAULT, 2008, p. 47), por expressar 0 movimento da literatura através da insergédo
de fragmentos literarios alocados em um texto especifico, produzindo um hibridismo
discursivo, pressuposto para a nogdo de intertextualidade. Fenémeno capaz de atuar na
dinamica da extensdo literaria, observado no ambito da composicdo formal e também no
ambito da significacéo.

No entanto, “a epigrafe pode enfim introduzir um desvio do modelo e a parodia”
(SAMOYAULT, 2008, p. 64), um modelo que aparece em Crisalidas sob a forma de
fragmento de um fato literario distinto sendo mesclado a producdo de alguns poemas.
Resultando assim, em uma mescla cuja singularidade discursiva cultivada pode também
atuar no conjunto do acervo literario como uma nova producdo, demonstrando
descontinuidade ou subversao de determinados paradigmas literarios. Uma transformacéo
observada, por exemplo, com a desconstrucdo de parte da linearidade significativa

pressuposta entre a epigrafe e o texto do poema Stella.
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3 ANALISE DOS DADOS

A linearidade discursiva apresenta-se como um aspecto relevante para a descri¢éo
da construcdo do sentido dos poemas epigrafados em Crisalidas, servindo para mensurar
0 grau de pertinéncia significativa construida com a articulagdo realizada entre as partes
dos elementos que compdem o poema. Para isso, entre 0s 29 poemas gque constituem o
livro Crisélidas (1864), foram observados em 14 poemas, a presenca de 20 epigrafes, ou
aproximadamente 48% dos poemas estdo epigrafados, considerando as subdivisdes do
poema Versos a Corina; enquanto 15 poemas, ou aproximadamente 52% dos poemas ndo
estdo epigrafados.

A partir desses dados, segue a proposta de descri¢do do trabalho literario praticado
na elaboracdo desses poemas, que ao serem dispostos com elementos periféricos
significativos podem estabelecer, em seu conjunto, uma significacdo a partir da qual é
possivel inferir uma gradacdo em niveis de pertinéncia significativa discursiva, quando
comparada ao elemento indice. Para isso, além das proposi¢coes de Gérard Genette (2009),
foram consideradas as abordagens de Samoyault (2008) na analise dos poemas feita sob
uma perspectiva descritiva, tomando por base o aspecto semantico-lexical. Logo, o
aspecto enunciativo da epigrafe, tanto como do titulo e do corpo do texto do poema em si.

Como exemplificacdo de parte do corpus literario que constitui os elementos de

andlise desse estudo, segue abaixo a relacdo de alguns poemas e suas respectivas

epigrafes:
Quadro 1 — Relagdo poema-epigrafe
(Continua...)
POEMA EPIGRAFE / AUTOR ESTETICA/VINCULO

Stella « Ouvre ton aile et pars... » ( Th. Gauthier) Romantismo / Parnasianismo
Sinha “O teu nome é como o Oleo derramado.” | Tradi¢do Judaico-Cristd

(Cantico dos Canticos) Ocidental
Aspiracio « Qu’aper¢ois-tu, mon dme? Au fond, n’est-| Romantismo

ce-pas Dieu? Tu vas a lui... » (V. De Laprade)
Epitafio do México “Caminhante, vai dizer aos Lacedemonios que | Tradi¢do Cléssica Greco-

estamos aqui deitados por termos defendido as | Romana

suas leis”

(Epitéafio das Thermopylas)
Versos a Corina - titulo | “Tacendo il nome di questa gentilissima” | Dolce stil novo

(Dante)

Fonte: ELABORADA PELA AUTORA, 2016.
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Quadro 1 — Relagdo poema-epigrafe
(Concluséo)
POEMA EPIGRAFE / AUTOR ESTETICA/VINCULO

Versos a Corina — parte | « Car la beauté tue. Qui I’ a vue. Elle enivre et | Romantismo
I tue » ( A. Briseux)
Versos a Corina — parte | « Mon pauvre coeur, reprends ton sublime | Romantismo
I courage. Et me chantes ta joie et ton
déchirement » (A. Houssaye)

Versos a Corina — parte | “Se tu pudesses viver um dia na minh’a alma... | Romantismo
Il feliz criatura, tu saberias o que é sofrer!”

(Mickiewicz)
Versos a Corina — parte | « Ne vois-tu pas? » (A. M.) Romantismo
v
Versos a Corina — parte | “Povero mio core! Ecco una separazione di | Romantismo
\Y pil nella mia scigurata vita!” (Silvio Pellico)
Versos a Corina — parte | “O amor tem asas, mas ele também pode da- | Tradicdo Classica Greco-
VI las” (Homero) Romana
Ultima folha « Tout passe. Tout fuit » ( V.Hugo) Romantismo

Fonte: ELABORADA PELA AUTORA, 2016.

A forma de elaboracdo dos poemas epigrafados em Crisalidas torna possivel uma
variedade de interpretac6es, podendo confirmar a significacdo poética proposta pelo autor
da composicdo, desvendada através do enunciado que também pode proporcionar a
extensdo do sentido poético, devido a correlacdo discursiva resultante do hibridismo
construido por fragmentos textuais de escritores e épocas diferentes. Fator esse que
ressalta a enunciacdo sob duas oOticas diferentes, podendo estender-se a trés, quando
considerada a época de leitura dessa composicdo, nesse aspecto insurge a
“referencialidade” tratada como “o liame da literatura com o real” (SAMOYAULT, 2008,
p. 101).

Percebe-se, portanto, o tempo como um fator varidvel, tanto pela capacidade de
estabelecer caracteristicas imanentes durante a composicdo de uma obra, quanto pela
relevancia de sua enunciacao na época de interpretacdo dessa obra literaria. Nesse sentido,
esse estudo tem por premissa descrever a possibilidade de significacdo de um determinado
poema, considerado pois, seu formato composto pelo titulo, pela epigrafe e,
evidentemente, pelo corpo do texto. Elementos que em conjunto apresentam ou estendem
0 sentido proposto e/ou constroem novo sentido literario, quando considerada a correlacéo
discursiva representada pelo traco de intertextualidade observado formalmente na

composicao dos 14 poemas epigrafados.
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3.1 O poema “Versos a Corina”

Na tentativa de aplicar as propostas de Genette (2009) ao formato dos poemas
epigrafados na obra Crisalidas de Machado de Assis, pretende-se explica-los através de
uma leitura interpretativa, em uma andlise estruturada pelo aspecto semantico-lexical do
discurso enunciado. Sendo assim, segue em detalhes uma proposta de explanagéo do
poema Versos a Corina composto por sete epigrafes. Sendo uma delas referente ao titulo
e as outras seis referentes as subdivisdes do poema, composto em partes.

Destaca-se logo abaixo do titulo a epigrafe de Dante (“Tacendo il nome di questa
gentilissima™)?, que embora apresente uma correlagdo discursiva com a totalidade do
poema, foi preciso considerar sua localizacdo — abaixo do titulo e anterior a primeira parte
do poema — para relaciona-la a funcéo de justificativa do titulo, como um comentario ao
nome Corina enunciado no proprio titulo. Para isso, foi considerada a proposta de relagdo
entre o titulo e a epigrafe, abordada por Genette (2009).

Apds a indicacgdo da primeira parte do poema, segue a epigrafe de A. Briseux (“Car
la beauté tue qui I'a vue. Elle enivre et tue.”)’, a partir da qual o poeta comeca por
descrever a beleza da “forma peregrina” (ASSIS, 2009, p. 50) nomeada Corina, nome de
género feminino capaz de possibilitar na primeira parte do poema Versos a Corina, uma
ornamentada elaboragdo para significar a “origem do teu ser” (ASSIS, 2009, p. 50),
liricamente transfigurada sob a figura feminina, “a mulher que reune a terra e o céu:
Corina!” (ASSIS, 2009, p. 51). Dessa maneira, equiparando a mulher a natureza, o poeta
prima por “fazer de ambas — uma esséncia” (ASSIS, 2009, p. 51), incorporando a natureza
a figura da mulher e nomeando-as Corina, surge uma exaltacéo lirica pelo processo da

existéncia, como pode ser inferido a partir do sentido extraido da quinta estrofe:

Neste fundo sentir, nesta fascinacéo,

Que pede do poeta 0 amante coragéo?

Viver como nasceste, 6 beleza, 6 primor,

De uma fuséo do ser, de uma efuséo do amor.
(ASSIS, 2009, p. 51).

Confirmado pelos trés primeiros versos da sexta estrofe:

2 “Calando o nome desta gentilissima.” (DANTE apud ASSIS, 2009, tradu¢o nossa).
3 “Pois a beleza mata

Quem a vé,

Ela embriaga e mata.” (BRISEUX apud ASSIS, 2009, tradugio nossa).
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Viver, - fundir a existéncia
Em um dsculo de amor,

Fazer de ambas - uma esséncia
(ASSIS, 2009, p. 51).

Assim, fica demonstrado que a epigrafe utilizada nessa primeira parte do poema
introduz a tematica da existéncia que serd desenvolvida ao longo de toda essa primeira
parte.

A epigrafe de A. Houssaye (“Mon pauvre coeur, reprends ton sublime courage. Et
me chantes ta joie et ton déchirement”)* abre a segunda parte do poema, aparecendo como
um indice que denota a inser¢do do estado de angustia do “eu lirico” convertido em estado
de sublimacgdo. Uma significacdo que surge parafraseada pelo segundo verso da quarta
estrofe “tanta ansiedade o coragdo encerra!” (ASSIS, 2009, p. 53), ou comentada nos dois
altimos versos da quinta estrofe “desci ao chdo do vale que se abria/subi ao cume da

montanha alpestre” (ASSIS, 2009, p. 53), ou ainda pela sexta estrofe:

Nada! Volvi o olhar ao céu. Perdi-me
Em meus sonhos de moco e de poeta;
E contemplei, nesta ambic¢do inquieta,
Da muda noite a pagina sublime.
(ASSIS, 2009, p. 53).

Correlacionando a epigrafe de A. Houssaye a significacdo dessa parte do poema,
percebe-se que o poeta evidencia um contraste entre o vazio e o espléndido. Estado de
aflicdo experimentado em seu percurso “de campo em campo e plaga em plaga” (ASSIS,
2009, p. 53) vislumbrando a “paz e a calma” (ASSIS, 2009, p. 52), ja vividas

anteriormente:

A minha alma, talvez, ndo é téo pura,
Como era pura nos primeiros dias;

Eu sei: tive choradas agonias

De que conservo alguma nédoa escura,
(ASSIS, 2009, p. 52).

Uma paz vivida durante os “sonhos de mogo e de poeta” (ASSIS, 2009, p. 53),

agora sendo saudosamente referida para superar o estado de aflicéo:

# “Meu pobre coragdo, recupera tua sublime coragem
E me canta tua alegria e tua afli¢do.” (HOUSSAYE apud ASSIS, 2009, tradugdo nossa).
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Mas, tu passaste... Houve um grito
Dentro de mim. Aos meus olhos
Visdo de amor infinito,

Visdo de perpétuo gozo
Perpassava e me atraia,

Como um sonho voluptuoso

De sequiosa fantasia.

Ergui-me logo do chéo,

E pousei meus olhos fundos

Em teus olhos soberanos,
Ardentes, vivos, profundos,
Como os olhos da beleza

Que das escumas nasceul...

Eras tu, maga visdo

Eras tu o ideal sonhado

Que em toda a parte busquei,

E por quem houvera dado

A vida que fatiguei;

Por quem verti tanto pranto,

Por quem nos longos espinhos
Minhas maos, meus pés sangrei!
(ASSIS, 2009, p. 54).

Com essa estrofe, o “eu lirico" apresenta sua continua busca pelo estado sublime
equivalente ao “ideal sonhado” (ASSIS, 2009, p. 54), ou a “forma peregrina” (ASSIS,
2009, p. 50) da primeira parte do poema, nomeada Corina. Nota-se assim, uma relacao
de comentario entre a epigrafe e o0 texto nessa segunda parte.

A epigrafe de Mickiewicz (“Se tu pudesses viver um dia na minh’alma... feliz
criatura, tu saberias o que ¢ sofrer!”) aparece iniciando a terceira parte do poema Versos
a Corina como um anseio do poeta ao estado de gloria que “orna a poesia da historia”
(ASSIS, 1864, p. 137), com a qual € possivel deduzir que a gléria tematizada pelo poeta é
equiparada as diversas figuras poéticas aludidas na primeira estrofe, como “ilusdes doces
¢ vivas” (ASSIS, 1864, p. 135) nas quais 0 poeta procura sua harmoniosa inspiracao.

Por meio de uma correlacdo intratextual entre as partes do poema, infere-se que a
gloria descrita nessa terceira parte, surge em consonancia com a figura de Corina, de
guem o poeta teme afastar-se, como pode ser percebido nos versos que compdem a oitava

estrofe:

Se faltar esta esmola,

Corina, ao teu poeta, e se a doce ilusdo,

Com que se alenta e vive 0 amante coracéo,
Deixar-lhe um dia o céu tdo azul, tdo tranquilo,
Nenhuma gléria mais ha de nunca atrai-lo.

Ir& longe do mundo e dos seus vaos prazeres,
Viver na solido a vida de outros seres,

Vegetar como o arbusto, e murchar, como a flor,
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Como um corpo sem alma ou alma sem amor.
(ASSIS, 1864, p. 137).

De certo modo, esses versos comprovam o receio do poeta a temerosa solidao
anunciada pela epigrafe, que também explicita uma exaltagdo a Corina evocando-a
implicitamente por “feliz criatura”. A partir dessas observagdes, ¢ facil perceber uma
interacdo significativa entre a epigrafe e essa parte do poema, ampliada pela correlagédo
entre as outras partes. Comprovando, portanto, o recurso de construcdo do sentido
discursivo em um nivel intertextual, podendo ser também figurado pela correlacéo
intratextual.

A epigrafe (“Ne vois-tu pas?”)®, aparece relacionada a quarta parte do poema na
forma de um questionamento cuja resposta pode ser extraida do sentido das trés primeiras
estrofes a seguir, das quais é possivel tambem, perceber o desenvolvimento de um
comentario para indicar Corina como aquela que esta sendo questionada na epigrafe de
Alfred de Musset:

Tu que és bela e feliz, tu que tens por diadema
A dupla irradiacdo da beleza e do amor;

E sabes reunir, como o melhor poema,

Um desejo da terra e um toque do Senhor;

Tu, criacdo feliz de um dia de pureza,

Em que a terra ndo teve um sé pecado, irma
Das visdes que sonhou no culto da beleza

A musa de Petrarca e o pincel de Rembrandt;

Tu que, como a ilusdo, entre névoas deslizas
Aos versos do poeta um desvelado olhar,
Corina, ouve a cangdo das amorosas brisas,
Do poeta e da luz, das selvas e do mar.
(ASSIS, 1864, p. 139-140).

Também como uma possivel resposta em complemento a questdo imposta pela
epigrafe, aparecem tematizados pelo “eu lirico” alguns aspectos do estado da natureza,
além, da forma feminina na figura de Corina sendo preponderantemente exaltada diante
de alguns elementos da natureza como a brisa, a luz, a 4gua e a selva, em uma tentativa de
torna-las semelhantes pela magnitude, no entanto, distintas pela forma, como observado

na 162 estrofe:

5 “Tu ndo vés?” (MUSSET apud ASSIS, 1864, tradugdo nossa).
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Ouviste a natureza? As stplicas e as magoas
Tua alma de mulher deve de palpitar;

Mas que te ndo seduza o cantico das aguas,
Né&o procures, Corina, o caminho do mar!
(ASSIS, 1864, p. 143).

Destaca-se, no segundo verso dessa estrofe, uma possibilidade de identificacao
para o referente “tu” mencionado na epigrafe, completando o sentido vago, colocado pelo
questionamento da epigrafe. O que confirma a fungdo de comentério da epigrafe no corpo
do texto, proposta por Genette (2009).

A quinta parte do poema traz a epigrafe de Silvio Pellico (“Povero mio core! Ecco
una separazione di piti nella mia sciagurata vita!”)?, como um indice complementado

com a primeira estrofe que sera duplicada ao final dessa mesma parte:

Guarda estes versos que escrevi chorando
Como um alivio a minha soledade,

Como um dever do meu amor; e quando
Houver em ti um eco de saudade,

Beija estes versos que escrevi chorando.
(ASSIS, 2009, p. 59-60).

Por um lado, h&d novamente com essa epigrafe um direcionamento para ilustrar o
temor do “eu lirico” pela possibilidade de soliddo ja descrita anteriormente na penualtima
estrofe da terceira parte “Se faltar esta esmola, [...]” (ASSIS, 1864, p. 137). Por outro lado,
essa epigrafe atribuida a Silvio Pellico, também demonstra uma articulacao intratextual
com outra epigrafe, a do titulo (“Tacendo il nome di questa gentilissima™). Unindo esses
atributos a percepcdo da auséncia do nome Corina nessa parte do poema, é possivel
deduzir que exista um antagonismo entre a epigrafe do titulo e a epigrafe dessa quinta
parte. O que conduz a uma reelaboracédo da significacdo por meio dessa quinta parte, em
que se pode perceber uma certa lamentacdo e angustia pelo afastamento de Corina
idealizada sob a figura da amada.

A sexta e Ultima parte do poema apresenta a epigrafe de Homero (“O amor tem
asas, mas ele também pode dé-las”), com a qual o lirismo sublime parece estar sendo

consubstanciado pelo sentimento de amor dispensado naturalmente a Corina:

L4, como quando volta a primavera em flor,
Tudo sorri de luz, tudo sorri de amor;

& “Pobre do meu coragéo! Eis uma separagio a
mais na minha vida miseravel!” (PELLICO apud ASSIS, 2009, tradugéo nossa).
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Ao influxo celeste e doce da beleza,

Pulsa, canta, irradia e vive a natureza;

Mais languida e mais bela, a tarde pensativa
Desce do monte ao vale; e a viracdo lasciva
Vai despertar a noite a melodia estranha
Que falam entre si 0s olmos da montanha;
A flor tem mais perfume e a noite mais poesia;
O mar tem novos sons e mais viva ardentia;
A onda enamorada arfa e beija as areias,
Novo sangue circula, 6 terra, em tuas veias!
(ASSIS, 2009, p. 61).

Para apresentar a experiéncia do amor no processo de construgédo da existéncia, o
poeta vislumbra a grandeza da natureza, simulando a beleza da criacdo por meio da figura
de Corina para “sentir ¢ ver o amor através de uma alma” (ASSIS, 2009, p. 62). Por meio
dessa convergéncia, o poeta ilustra uma ampliacdo da significacdo da epigrafe enunciada

nessa parte, reformulando-a e justificando-a com os seguintes versos:

O esplendor da beleza é raio criador:
Derrama a tudo a luz, derrama a tudo o amor.
(ASSIS, 2009, p. 61).

Em uma demonstracdo da difusdo lirica produzida por intermédio da epigrafe, o
poeta reconhece e qualifica em Corina a virtude de amar, anunciando que “tinhas a alma
¢ o amor” (ASSIS, 2009, p. 62). Consequentemente, é destacada uma ligacdo metafdrica
da epigrafe com o corpo do texto, comprovando a abordagem de Genette (2009) no que
se refere a insercdo da epigrafe como uma citacao provida de significacdo e comentada no
corpo do texto, € possivel distinguir também, os aspectos imanentes da composicdo
capazes de comprovarem a formulagéo do sentido nessa Ultima parte do poema Versos a

Corina.

3.2 O poema “Stella”

Aprofundando a proposta de Genette (2009) a respeito do funcionamento da
epigrafe como comentario do texto, “cujo significado ela precisa ou ressalta
indiretamente” (GENETTE, 2009, p. 142), fica destacada pela anélise do poema Stella, a
abordagem de Samoyault (2008) em que a proposta de inter-relacionamento literario pode
resultar em uma articulacdo transformacional quando comparada a uma determinada

referéncia do universo literario. Observando o poema Stella, quando se considera uma
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leitura direcionada superficialmente pela significacdo do fragmento truncado da epigrafe
de Théophile Gautier (“Ouvre ton aile et pars...”)’ fica a impressdo de tratar-se de um
passaro devido a significacdo semantica do vocabulo aile (asa); nesse caso, percebe-se um
indice que ao ser relacionado ao titulo poderia conduzir a leitura para uma exaltacdo da
figura feminina, reforgada pelo quarto verso da terceira estrofe, retomado como primeiro
verso da décima e ultima estrofe “A virgem da manha” (ASSIS, 2009, p. 39). Uma
heterogeneidade textual que, a principio poderia exemplificar a proposta de Gérard
Genette (2009) de justificativa do titulo, ao qual estariam relacionados outros vocabulos
encontrados no corpo do texto que também poderiam ser associados ao esteredtipo
feminino.

No entanto, por meio da matéria textual jA homogeneizada, ao considerar o aspecto
de singularidade observado pelo resultado dessa composicdo, é possivel deduzir a
existéncia de uma passagem gradativa de significacdo por intermédio da correlacdo entre
os elementos discursivos paratextuais analisados e as caracteristicas intrinsecas da
significacdo produzida no corpo do texto, estabelecendo niveis quanto a pertinéncia
significativa referencial.

Destacando-se a singularidade discursiva também a partir de uma leitura motivada
pelo aspecto semantico-lexical do poema Stella, nome ao qual esta atrelada a significacéo
etimoldgica de estrela, a partir da qual se propde uma poética de exaltacdo dos aspectos
referentes a tematica da lirica de contemplacdo da natureza, presente tanto no titulo,
quanto na alusdo da epigrafe a figura de um passaro. Um encadeamento lirico construido
pelo corpo do texto, de onde podem ser destacados varios vocabulos capazes de
demonstrarem a referencialidade do ambiente que ilustra o fenémeno natural e imperativo
da sucessdo entre a noite e o dia.

Para isso, foi considerada a articulacdo significativa metaforica entre a epigrafe e
0 segundo verso da primeira estrofe “A noite arrasta o manto” (ASSIS, 2009, p. 38), “a
fim de analisar ndo sé as modificacBes do enunciado emprestado como também, mais
ainda, as transformaces que este enunciado opera na forma e no conteddo do texto de
acolhida” (SAMOYAULT, 2008, p. 125), 0 que estabelece em parte, uma articulacéo de
grau médio, tendendo a um grau baixo para o resultado dessa articulacdo quanto a

equivaléncia do sentido discursivo apresentado pela epigrafe, o que caracteriza o aspecto

T “Abre tuas asas € parte...” (GAUTIER apud ASSIS, 2009, tradugdo nossa).
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transformacional dessa articulacdo, exemplificada e desenvolvida com a quarta estrofe:

Uma por uma, vdo

As pélidas estrelas,

E véo, e vdo com elas
Teus sonhos, coragdo.
(ASSIS, 2009, p. 38-39).

Esses quatro versos podem ser tidos como uma glosa ao verso “A noite arrasta o
manto” (ASSIS, 2009, p. 38), ao se considerar como um fato da realidade, a luminosidade,
e consequentemente, a visibilidade das estrelas somente a partir de um ambiente noturno,
alusdo para manto. Uma estrofe que de forma implicita, também articula-se de forma
metafdrica com a epigrafe quando se estende a significacdo da epigrafe de movimento de
um passaro ao fendmeno natural de rotagdo em que a noite é camuflada pelo dia, como

demonstrado nas 22, 32, 62 e 92 estrofes, a sequir:

Tibio clardo ja cora

A tela do horizonte,

E ja de sobre o monte
Vem debrucar-se a aurora.

A muda e torva irmé,
Dormida de cansaco,
La vem tomar o espago
A virgem da manha.

Vai. Radioso e ardente,
Em breve o astro do dia,
Rompendo a névoa fria,
Vira do roxo oriente.

De tudo nos desperta

Luz de importuno dia;

Do amor que tanto a enchia
Minha alma esta deserta.
(ASSIS, 2009, p. 38-39).

Essas estrofes evidenciam a hipdtese de baixo grau de equivaléncia discursiva
entre a significacdo da epigrafe e o texto (corpo do poema), pois mesmo considerando a
epigrafe como indice intertextual, o que se percebe como resultado dessa articulacéo é,
pois, a sobreposicdo do sentido discursivo da singular homogeneidade do poema em
relacdo ao sentido introduzido pela epigrafe. Demonstrando assim, a abordagem de
Samoyault (2008) de que a intertextualidade representada formalmente, nesse caso, pela

epigrafe antes do corpo do poema, pode evidenciar os tracos de uma transicao de sentido
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e demonstrar uma subversdo discursiva capaz de representar o aspecto transformacional
no ambito da construgdo literdria, pois “a citacdo pode deste modo paradoxalmente
aparecer como o lugar pelo qual a transmisséo ocorre assim como o da impossibilidade de
transmitir, quando se impdem as ideias de presenga e imanéncia” (SAMOYAULT, 2008,
p. 138).

Logo, comprovando que a intertextualidade formalizada na composicdo de um
texto pode produzir efeitos diversos no que concerne ao resultado de sua receptividade
enquanto nova producdo literaria. Por exemplo, um resultado que aponte para um grau
baixo de equivaléncia discursiva, um grau médio de equivaléncia discursiva ou um alto
grau de equivaléncia discursiva, a depender do sentido extraido entre os elementos

intertextuais constituidores da composicao.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Esse estudo, direcionado em parte pela analise dos poemas Versos a Corina e
Stella, demonstrou como a intertextualidade formalizada na utilizagdo das epigrafes no
inicio desses poemas, p6de constituir funcionalmente uma gradacdo na construcdo do
sentido discursivo dos poemas epigrafados analisados em Crisalidas (1864).
Referendando, portanto, como a singularidade de um texto literario fornece subsidios
capazes de demonstrarem tragos identificadores do nivel de gradacéo significativa, cujo
parametro pode servir para orientar a disposicdo dessa elaboracéo literaria no ambito do
universo da memoria da literatura, como sendo um produto transmissor e/ou um produto
transformador, aspecto traduzido no e pelo contexto cultural.

Embora esse estudo tenha servido para evidenciar uma maior probabilidade do
aspecto relacional da epigrafe com o titulo ou com o corpo do texto, resultante da analise
do poema Versos a Corina servindo, pois, para comprovar uma articulacdo de
transmissdo discursivo-literaria; também foi possivel ressaltar pela articulacédo literaria,
como o hibridismo construido no poema Stella serve para formar uma matéria
homogeneizada, enunciada para demonstrar ndo sO a renovacdo, mas também a
transformacéo de uma significacdo proposta pela epigrafe, demonstrando 0 modo como
um indice literario pdde ser vinculado artisticamente, construindo uma singularidade
observada pelos préprios atributos do poema Stella.

O estudo dessas duas composicOes epigrafadas, realizado a partir do modelo
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tedrico desenvolvido por Gérard Genette (2009) em Paratextos editoriais, indica que a
utilizacdo de elementos discursivos como as epigrafes, pode ser Gtil para demonstrar a
construcdo ou a extensdo de significacdo da temética de alguns géneros estéticos
identificados pelas epigrafes inseridas em uma parte dos poemas em Crisalidas. Sendo,
portanto, por meio de mecanismos como as articulagdes intertextual e intratextual, que as
tematicas aparecem sendo transmitidas ou transformadas em uma concomitante atuacéo
para a extensdo da memoria literaria.

Além disso, como propde Compagnon e pode ser verificado nos poemas
epigrafados ora estudados, toda a realizacdo textual pode ser comparada a uma citacao,
conceito no qual inserem-se as epigrafes enxertadas nos poemas aqui tratados.
Composicdes essas que quando consideradas produtos constituidores da literatura,
também passam a demonstrar a abordagem de Samoyault (2008) referente ao
funcionamento da articulacéo intertextual atuante tanto na transmissao discursiva, quanto

na constituicdo de novas tematicas discursivas sendo inseridas na memoria da literatura.

FUNCTION OF THE EPIGRAPHS IN "CRISALIDAS", BY MACHADO DE ASSIS

ABSTRACT

This article aims to study the effects caused by the epigraphs in the poems Versos a Corina
and Stella — extracted from Crisalidas, a book of poetry written by Machado de Assis and
published in 1864. In order to achieve this aim, the tradition of Western literary culture
will be observed through the selection of the epigraphs, since they are representative of
several cultural traditions and aesthetical directions — (from the Bible to Victor Hugo, as
well as Santa Tereza de Jesus, Camdes, Théophile Gautier etc). Also into the scope of this
study are the notions about quotation, intertextuality, intratextuality and functionality of
the elements of a poem based on Compagnon, Genette and Samoyault theoretical models.

Keywords: Brazilian Literature. Intertextuality. Intratextuality.
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O DIREITO A LITERATURA: “sonho acordado” das civilizacdes

Fabiane Aparecida PEREIRA!

RESUMO

Este artigo foi desenvolvido a partir da andlise da metafora da literatura como “sonho
acordado”, exposta no texto “O direito a Literatura”, presente na obra “Varios Escritos”,
de Antonio Candido. Sob a perspectiva desta metafora, propde-se, neste trabalho, um
debate sobre os conceitos de literatura e direito e sobre como o chamado ‘“universo
fabulado” da literatura provém os individuos de instrugdo, educacéo e inclusdo social.
Analisando-se os deslizamentos da metéafora no texto, sua historicidade e condi¢Bes de
producdo, objetiva-se desenvolver uma anélise e reflexdo sobre o papel (trans)formador
da literatura e sua condicdo de necessidade universal. Através do carater fabuloso, a
literatura institui-se como meio de experiéncia e vivéncia, como instrumento de
humanizacdo e como transfiguracdo da vida, pois € produto da propria sociedade, deste
modo, pode ser vista como um direito indispensavel ao homem, pois 0 conduz ao
autoconhecimento e ao entendimento do outro, assim como permite que seus sonhos sejam
concretizados por meio das palavras.

Palavras-chave: Literatura. Direito. Direitos Humanos.

1 INTRODUCAO

A tensa exposicdo inicial de Antdnio Candido sobre as praticas sociais nocivas que
pairam sobre os direitos humanos parece ser um arriscado ponto de partida para uma
reflexdo que envolvera assuntos como literatura, arte e cultura. Todavia, a perturbacao
aflorada ja nas primeiras paginas do texto “O direito a literatura”, serve como agente
propulsor de uma imersdo em um delicado e necessario debate que, por muitas vezes, é
omitido ou evitado, visto que toca em questdes melindrosas, como a que ponto esta o
respeito, 0 cumprimento e a garantia aos direitos considerados “essenciais” a vida humana.
Para o autor, numa reflexdo sobre as praticas atuais do homem em sociedade,
principalmente no Ocidente, “[...] podemos dizer que os mesmos meios que permitem o
progresso podem provocar a degradagio da maioria” (CANDIDO, 1988, p. 169), desta
forma, como garantir direitos as pessoas quando seu proprio semelhante lhes priva ou

aniquila deste bem?
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Através da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (DHDU)
(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1948), cada individuo pode conhecer as leis
que, teoricamente, lhe garantem igualdade e respeito perante a sociedade, porém, é raro
que surja alguma discuss@o sobre o lugar da literatura nesse contexto. Candido (1988)
propde-se a examinar esta relagdo, trazendo importantes colocagdes sobre o papel da
literatura enquanto instrumento de inclusdo social e pratica humanizadora.

As nog0es de literatura e direito flutuam de campo para campo, pois podem
adquirir moldes mais subjetivos assim como mais concretos e formais, sendo assim,
nortear estas duas concepc¢des de modo definitivo e Unico torna-se impossivel. Com base
no texto de Céandido (1988), uma das analises possiveis a partir da consideracdo da
literatura como um direito, € a suposicao dos sentidos metaféricos criados pelo autor para
a fundamentacéo desta relacéo.

Neste artigo, propde-se uma analise da metafora da literatura como o ‘“‘sonho
acordado” das civilizagdes, a fim de se revelarem as possiveis interpretagdes desta
colocagdo de Antdnio Céandido (1988) e os entendimentos realizaveis a partir da
ponderacdo sobre a fruicdo da literatura como bem essencial ao ser humano. Atraves da
analise dos deslizamentos da metafora no texto e suas condi¢des de produgéo, assim como
0 estudo da sua historicidade neste mesmo sentido, objetiva-se desenvolver uma reflexéao
sobre de que maneira a ideia de “sonhar acordado” relaciona-se a literatura e como
contribui para a confirmacdo da necessidade desta manifestacdo artistica como uma

primordialidade ao ser humano?.

2 IN(DEFINICOES) DE LITERATURA E DIREITO

A literatura é, muitas vezes, dificil de ser definida ou limitada, pois todos os
conceitos e explicacdes a seu respeito podem nao ser suficientes para contemplar todas as
suas formas, fungdes e nuances. Cercear a concepcao de literatura como a arte da escrita
0u a exposicdo artistica em versos ou prosa, seria restringir seu significado, que se mostra
tdo amplo tendo em vista o seu papel na vida das pessoas.

A literatura, pode-se dizer, € algo sublime, fonte inesgotavel de conhecimento, de

instrucdo e de experiéncias incriveis que s6 os leitores podem descrever, por isso, merece

2 Trabalho realizado na disciplina de Discurso e Leitura, com orientacdo do Prof. Dr. Valdir Prigol.
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ser destacada, refletida, discutida, perpetuada e desfrutada, entre todos, em todos o0s
lugares. A literatura ¢ indispensavel a todos, desde criangas a adultos, pois “[...] garante
ao participante do jogo da leitura literaria o exercicio da liberdade, e que pode levar a
limites extremos as possibilidades da lingua” (BRASIL, 2006, p. 49). Tendo em vista
todas as suas particularidades e os valores que pode transmitir as pessoas, a literatura é
algo que tem a oferecer multiplas experiéncias positivas e condi¢des para formacdo da
personalidade e entendimento acerca da vida, entdo, ndo ha como fixar e limitar seu
significado e papel, pois sua amplitude e dimensdo s6 podem ser entendidas ao se
experimenté-la, mergulhando em sua vastiddo, de onde, certamente, o leitor saird
transformado.

Muitos autores ja se aventuraram em tentativas de definir a literatura, mas suas
presuncoes, apesar de validas, serviram para enriquecer a ja vasta gama de perspectivas
que se interligam, se integram, se complementam, mas ndo chegam a formar uma viséo
Unica e completa sobre a literatura, sem contar que a prépria historia se encarrega de
(re)produzir e exigir novas compreensdes do termo. Em seu texto, Candido (1988, p. 174)

explica sua consideracao:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis a producéo escrita das grandes civilizagdes.
(CANDIDO, 1988, p. 174).

Esta definicdo coloca a par a literatura popular e erudita, 0 que se comprova ao
longo do texto, quando € possivel verificar que o autor ressalta a importancia das duas
formas e defende sua fruicdo por todos os individuos de uma sociedade, sem privacoes.
Neste sentido, destaca que “[...] a literatura concebida no sentido amplo a que me referi
parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja
satisfagdo constitui um direito.” (CANDIDO, 1988, p. 174).

A premissa da literatura como direito é fundamentada e acentuada
incansavelmente em “O direito a literatura”, por isso, € importante também que se coloque
nesta reflexdo uma concepcédo para o termo direito, pois a correlacdo apresentada pode
ser avaliada com maior raz&o conhecendo-se 0s conceitos envolvidos.

O termo é proveniente do latim, directum, cujo significado é “reto”, como retidao,

e, segundo o Dicionario Aurélio, ¢ “O que € justo e conforme com a lei ¢ a justiga.”
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(FERREIRA, 2004), entdo, sob esta Otica, mostra-se como uma condicdo atribuida e que
se torna regra segundo os parametros da justica.

A literatura tratada como direito é, entdo, equiparada aos demais direitos
universais, sob a justificativa de que “[...] ela € uma necessidade universal imperiosa, e
[...] frui-la é um direito das pessoas de qualquer sociedade. [...]” (CANDIDO, 1988, p.

179-180), uma vez que funciona como mediadora dos direitos de liberdade e igualdade.

3 CONSIDERACOES SOBRE OS DIREITOS HUMANOS E O DIREITO A
LITERATURA

Uma reflexdo mais aprofundada sobre os direitos humanos € um importante passo
para o entendimento da sociedade antiga e atual, por isso, o paralelo tracado por Ant6nio
Céandido (1988), entre passado e presente, buscando desvelar pontos cruciais que delatam
resultados contraditérios do progresso e da racionalidade humana, evidencia a esperangosa
proposicdo de que ainda existe e estd ganhando mais forc¢a, atualmente, a luta pelos direitos
basicos e essenciais a vida. Candido (1988) polemiza ao destacar que vivemos em uma
época de “problemas dramaticos”, “barbaries”, “desarmonias” e “injusti¢as”, no entanto,
também afirma que existem perspectivas animadoras e mudancas no discurso politico e
social em relacdo a (ndo) aceitacdo destes problemas.

Quando se tratam de direitos humanos, uma das ddvidas que despontam é em
relacdo a quais deles seriam indispensaveis e quais poderiam ser deixados em um plano
secundario. E natural e (ainda) majoritario que sejam classificados como direitos
essenciais: “[...] a alimentacdo, a moradia, o vestuario, a instrucao, a saude, a liberdade
individual, o amparo da justica ptblica, a resisténcia a opressdo, etc.” (CANDIDO, 1988,
p. 174), mas, o autor lembra que também deveriam ser considerados “[...] o direito a
crenga, & opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura.” (CANDIDO, 1988, p. 174).

A discussdo sobre quais sdo os direitos humanos indispensaveis é delicada e
controversa, pois se trata de uma analise que leva em conta diferentes visoes, interesses e
modos de considerar o outro. Nessa perspectiva, o individuo é concebido como quem
formula, analisa, aprova e desfruta dos direitos seus e do seu proximo, “Mas serd que
pensam que o seu semelhante teria direito a ler Dostoievski ou ouvir 0s quartetos de
Bethoven?” (CANDIDO, 1988, p. 172).

Talvez o Artigo XXVII da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (DHDU)
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(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1948, p. 14-15) permita uma visdo mais
direcionada ao objeto foco dessa discusséo, a literatura, se englobarmos a mesma como
expressao artistica, uma vez que propoe que “Todo ser humano tem o direito de participar
livremente da vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de participar do progresso
cientifico e de seus beneficios.” (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1948, p.
14-15), sendo assim, ver a literatura como um direito universal ndo parece ser disparate
ou extravagancia, pois também tem papel fundamental no desenvolvimento da habilidade
de formular o que propde o Artigo XIX do mesmo documento: “Todo ser humano tem
direito a liberdade de opinido e expressdo; este direito inclui a liberdade de, sem
interferéncia, ter opinides e de procurar, receber e transmitir informagdes e ideias por
quaisquer meios e independente de fronteiras.” (ORGANIZACAO DAS NACOES
UNIDAS, 1948, p. 10).

Este carater comunicador e formativo proprio da literatura, seja ela popular ou
erudita, € tratado como essencial para a construcdo dos conhecimentos do sujeito e para
que se refine a capacidade de discernimento em sua atuacdo em sociedade, por isso, “[...]
a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis é um direito
inalienavel” (CANDIDO, 1988, p. 191).

Como afirma Todorov (2009, p. 11) em seu relato pessoal, a literatura o ajuda a
viver. Todavia, € ela um direito essencial a vida? Muitas controvérsias surgem nesse
sentido, pois muitos julgam como essenciais somente itens diretamente ligados a
manutencdo organica e preservacdo da vida, poréem, Candido (1988, p. 186) considera sim
a literatura como elemento vital aos individuos, pois “[...] corresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de
dar forma aos sentimentos e a visdo de mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,
portanto, nos organiza.” (CANDIDO, 1988, p. 186). Nesta visdo, sdo sim direitos
essenciais ao ser humano o da alimentagdo, habitacao, vestuario, salde, educacao, lazer,
mas, indubitavelmente, também a literatura, pois esta € um dos principais mecanismos de
desenvolvimento e fortalecimento do intelecto e da consciéncia, meios essenciais para a

atuacdo do individuo na sociedade.

4 A METAFORA: literatura como “sonho acordado”

Todos 0s seres humanos possuem necessidades essenciais a sua sobrevivéncia, a
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manutengdo da vida; geralmente, enquadram-se como emergéncias as necessidades de
ordem material, como habitacéo, alimentacdo ou vestimenta, porém, existem outros tipos
de imprescindibilidades que afetam diretamente os individuos, conferindo-lhes uma
posicao na sociedade e atuando na formacéo de sua personalidade, sdo as necessidades de
ordem intelectual, psicoldgica e espiritual. Entre elas, desponta como imprescindivel a
necessidade de fabulagdo, que se caracteriza por suprir no sujeito o fator humanizador, a
medida que fornece a este o equilibrio psicoldgico proveniente do estado de vigilia, em
que ndo ocorre o desligamento da realidade, porém, é possivel adentrar na dimensao
onirica.

A necessidade de sonhar € universal, e, uma das principais fontes de satisfacdo
desse desejo humano € a literatura, pois, por meio de sua fruicdo, o inconsciente é
alimentado e estimulado a produzir representacdes da ficcdo. Entre a variedade de ideias
expostas por Candido (1988), merece atencdo especial a metafora® da literatura como

“sonho acordado”, exposta na seguinte Sequéncia Discursiva 1 (SD1):

SD1: “Alterando um conceito de Otto Ranke sobre o mito, podemos dizer que a literatura
é 0 sonho acordado das civilizagdes.” (CANDIDO, 1988, p. 175, grifo nosso).

A literatura como “sonho acordado” das civilizagdes € a expressao da mesma como
a fomentadora das materializacfes geradas no inconsciente, e que se transportam para o
meio consciente, de modo a serem controladas pelo individuo para a concretizacao de suas
crengas, sentimentos e anseios coletivos e individuais, que podem ser vislumbradas por
meio da fruicdo da literatura. Neste sentido, apesar da escrita voluntaria e consciente do
autor, este passa a conduzir/abduzir o leitor, através de sua obra, a uma espécie de
realidade paralela, ficcional.

O “sonhar acordado” nao ¢é, neste caso, encarado como uma desordem mental, mas
como uma associacdo da realidade lida com a realidade vivida ou almejada. Esta
divagacao permite que objetivos sejam tracados a curto e longo prazo e que riscos sejam
evitados, também promove planejamentos e organizacao de acdes, tudo isso € resultante
do processo de “ida e volta”, sem se sair do lugar, que envolve fantasias e pensamentos

intimos, outrora reclusos no inconsciente. Sonhar acordado permite que o individuo se

3“0 efeito metaférico, nos diz Michel Pécheux (1969), é o fenémeno semantico produzido por uma
substituicdo contextual, lembrando que este deslizamento de sentido entre x e y é constitutivo tanto do
sentido designado por x como por y.” (PECHEUX apud ORLANDI, 2009, p. 79).
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veja em outro plano e que se posicione como espectador de sua propria vida. Porém, pela
literatura, em momento algum h& o desligamento do leitor de sua consciéncia, ou seja, ela
esta ativa e constroi a imagem e o discurso, pois, neste caso, 0 sujeito pode produzir,
controlar e abortar o seu préprio sonho, no momento em que desejar.

A presentificagdo do sonho se justifica pela inquietacdo em se antecipar a realidade
pretendida, e, se durante o sono ndo se ha controle sobre o objeto sonhado, neste caso, a
literatura provém essa necessidade, quebrando expectativas e dando lugar ao gozo e
fruicdo do bem desejado.

Em outro ponto do texto, em um deslizamento da metéfora ja citada, Candido
(1988) propde:

SD2: “Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestagao universal de
todos 0s homens em todos os tempos. N&o ha povo e ndo hd homem que possa viver sem
ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacéo.”
(CANDIDO, 1988, p. 174, grifo nosso).

Entendida como fabulacdo, a palavra materializa a utopia construida na
consciéncia do leitor, numa recriacdo da realidade que possibilita a vivéncia simulada,
pois a apreensdo da realidade é uma das intengdes do autor ao escrever.

O ponto de contato entre o universo utopico criado na consciéncia do leitor e 0
universo literario recria 0 mundo real e produz uma légica que representa a possibilidade
de realizacéo e concretizacdo do sonho pela palavra. Nessa recria¢do, uma sociedade justa
e igualitaria é possivel, assim como valores e sentimentos benéficos podem reinar
permanentemente entre todos. A literatura pode levar a quimera a pontos extremos, como,
por exemplo, quando se produz a utopia da utopia, ou seja, o leitor mergulha numa
fabulacdo fundamentada em uma construcdo utépica. E o caso da experiéncia impar
proveniente da leitura de Utopia, de Thomas Morus, A Republica, de Platdo, A cidade
do Sol, de Tommaso Campanella, A nova Atlantida, de Francis Bacon, entre outras obras
que apresentam idealizacOes e aspiracdes que foram geradas dentro do universo fabuloso
da mente do autor e que sdo reconstruidas e refabuladas na psique do leitor.

Mais uma vez, em seu texto, Candido (1988) desdobra os sentidos metaforicos

para explicar a literatura, declarando que
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SD3: “Assim como todos sonham todas as noites, ninguém ¢ capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado. (CANDIDO,
1988, p. 174, grifo nosso).

A literatura, carregada de objetos simbélicos, aparenta ser fruto da voluntariedade
e consciéncia do autor, mas, certamente, pode apresentar a impressdo e tragos do
inconsciente coletivos. A fuga desperta da realidade se explica pela imersdo em um
universo fabulado paralelo, pois através da literatura entra-se em contato com diferentes
culturas, espacos, tempos e individuos, sejam reais ou ficticios, entdo, a conducdo e o
teletransporte mental ocorrem por meio de um devaneio pelo universo fabulado que pode
ser permanente ou ocorrer em lacunas, durante ou ap6s a fruicdo, por meio de insights.

Candido (1988) ainda propde a literatura como promotora de “incorporagio difusa
e inconsciente” (CANDIDO, 1988, p. 176) e “espetaculo mental” (CANDIDO, 1988, p.
177), ancorando a ideia da funcéo instrutiva, comunicadora e criadora das palavras, cujo
poder transformador se manifesta em qualquer tipo de texto, seja em versos ou prosa, com
diferentes sonoridades ou organizacgéo, através de conteudo e/ou forma.

Deste modo “[...] ela é fator essencial de humanizacéo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente.” (CANDIDO, 1988, p. 175). Por carregar consigo esse papel formador,
motivador e constitutivo da identidade do individuo, € que a literatura configura-se como
um direito essencial, que ndo deve ser privado ou modulado por aspectos como classe

social ou nivel de instrucdo. A humanizacédo € entendida como

0 processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, o afinamento das emogdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢do da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 1988, p. 180).

Neste sentido, o acesso a literatura, tanto a popular quanto a erudita, e sua
apreciacdo, ajudam o homem em seu autoconhecimento e na capacidade de compreender
0 outro e seus sentimentos, minimizando fronteiras arbitrarias socialmente estipuladas e
promovendo democratizacdo do saber. O usufruto de obras literarias populares e eruditas
deve ocorrer entre todas as camadas sociais, pois assim como pessoas mais instruidas

podem deleitar-se com cria¢@es populares folcloricas, por exemplo, individuos com menor
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grau de instrucdo também podem apreciar e construir sentidos a partir de uma obra erudita,
entdo, a classificacdo hierdrquica da literatura e sua privacdo a determinados grupos
sociais sdo acOes depreciativas e nocivas, uma vez que desvalorizam a producdo artistica
e tolhem o direito a fabulacdo, ao sonhar acordado, a viagem ao universo ficcional que
tanto pode contribuir no conhecimento do individuo e em sua atuagdo consciente na

sociedade.

5 CONDICOES DE PRODUCAO

Antdnio Candido é considerado um dos mais respeitados criticos da literatura no
Brasil. Sua obra "Varios Escritos" (1995), publicada pela editora Livraria Duas Cidades,
de S&o Paulo, pontua questdes historicas, culturais, cientificas e literarias, amarradas a
ideias originais, intrigantes e altamente reflexivas, propostas em uma espécie de
conversacdo sobre obras de autores como Machado de Assis, Oswald de Andrade, Carlos
Drumond de Andrade, Guimaraes Rosa, Basilio da Gama, entre outros.

A obra “Varios escritos” traz ensaios formulados pela comunhdo entre
conhecimentos teoOricos e posicionamentos criticos do autor em relacdo a assuntos
historicos, filosoficos e politicos, entrelacados a obras, autores e aspectos literarios. O
vinculo indissociavel entre homem e sociedade é explorado magistralmente pelo autor
através de suas memorias, conhecimentos tedricos e andlise critica, resultando em
interpretacdes originais e reveladoras que conduzem o leitor a novas visdes e
reformulacdes do pensamento sobre os temas ali tratados.

O texto "O direito a literatura”, de 1988, que abre a segunda parte do livro, trata
sobre literatura, direitos humanos e desigualdade social, sendo escrito com uma linguagem
clara e objetiva e vocabulario condizente com o teor critico da tessitura, tangendo em
pontos importantes para a reflexdo acerca da proposta principal.

Em “O direito a literatura, o autor busca “[...] expor a funcdo humanizadora da
literatura, diretamente vinculada a satisfacdo de uma necessidade incontestavel do ser
humano, cravada na psique de todos nds — o sonho, a efabulacdo que transfiguram a vida
na criacdo literaria.” (LOPEZ, 2009, p. 218). Entdo, tanto autor como leitor apoiam-se
nesse caminho utépico como meio de expressdo, mimese e catarse, como possibilidade de
metamorfosear sua propria vida no plano ficcional e molda-la de acordo com suas

aspiragdes, deixando transparecer sua imagem e esséncia a fim de materializar, pela
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palavra ou pela interpretacdo dela, o ideal presente em seu imaginario.

6 HISTORICIDADE: o direito ao sonho

Desde Freud a Jung, hd muito tempo o sonho é estudado, ndo s6 sob o ponto de
vista de seu acontecimento, mas em relacdo a seus efeitos e construgdes de sentidos
geradas a partir dos mesmos. Sob a Gtica da psicanalise, muitas proposicdes emergiram,
algumas séo contestadas pela ciéncia por sua instabilidade, mas, em contrapartida, séo
corroboradas e assimiladas pelo senso comum. A neurociéncia e a psicologia sdo areas
que também se dedicam a estudos sobre o universo onirico, em busca de descobertas e
conclusbes que desvelem os segredos desse fenémeno psiquico e seu papel enquanto
elemento constituinte do ser humano.

Os sonhos ndo sdo inofensivos ou inuteis, pelo contrario, nele se materializam os
acontecimentos mais comuns ou excéntricos, dependendo da fecundidade do inconsciente
individual. E um espago rico, produtivo e instigante, passivel de interpretacbes e
simbolismos. Nele se revelam os mais profundos instintos, medos, angustias, desejos,
duvidas e inquietacdes, por isso, a exploracdo desse campo, apesar da imprecisdo das
colocagdes, gera importantes reflexdes.

Em “O direito a literatura”, Candido (1988) afirma que, assim, como o sonhO
promove o equilibrio psiquico durante o sono, a literatura permite o equilibrio social,
estando essa possiblidade alicercada na fabulacédo, ou seja, na necessidade da penetracéo
na ficcdo pelo individuo, o que Ihe humaniza, pois nesse ato a realidade é espelhada, em
uma ilusdo criativa capaz de promover a humanizacao.

Representar metaforicamente a literatura como um “sonho acordado” que promove
o equilibrio social pode parecer exagero, mas esse deslocamento do real aponta como uma
necessidade a medida que, ao ser construido pelo imaginario, o sonho ganha forca ao ser
realizado, primeiramente, por palavras.

Outro autor que tratou da literatura como sonho foi Ricardo Piglia, no texto "O
altimo conto de Borges". Nessa narrativa, Piglia (2004) diz que o ultimo conto do famoso
escritor surgiu de um sonho em que viu um homem sem rosto num quarto de hotel e que
este Ihe oferecia a meméria pessoal de Shakespeare. No texto, afirma que a literatura é
“[...] a réplica (melhor seria dizer, o universo paralelo) que Borges erige para esquecer o

horror do real. A literatura reproduz as formas e os dilemas do mundo estereotipado, mas
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em outro registro, em outra dimensdo, como num sonho.” (PIGLIA, 2004, p. 17, grifo
nosso). Nesta consideracao, Piglia aborda a questdo da experiéncia literaria, num dialogo
sobre a meméria alheia, a tradicdo poética e a heranca cultural, salientando o carater
intertextual das obras, que, segundo ele, seriam compostas pelas memarias de diversos
escritores. Ao replicar a realidade, o autor estaria dispondo de um artificio para mascarar
0 que ndo aceita ou para recriar, em uma dimensdo diferente, o seu real idealizado,
confirmando a ideia de “sonho” e “sonho acordado”, pois por intermédio das palavras, ¢
livre, criador e ditador de suas escolhas.

No prologo da obra “O Informe de Brodie”, Jorge Luis Borges (1970) escreve que
a literatura é constituida por sonhos e simbolos partilhados, “Afinal de contas, a literatura
ndo € outra coisa sendo um sonho dirigido. Cada linguagem é uma tradicao, cada palavra
um simbolo compartilhado; ndo tem importancia o que um inovador seja capaz de alterar”
(BORGES, 1970, p. 6, grifo nosso). O “sonho dirigido” nada mais seria do que a produgéo
literéria sob o controle do autor, que escreve como gquem registra as oniricas passagens
criadas em sua mente ou trazidas a tona pela memoria, pois a escrita tambem seria
embasada pela tradicdo literaria, pela partilha de textos ja produzidos e lidos pelo autor,
entdo, quaisquer inovagoes ainda seriam reflexo da consciéncia do escritor, povoada de
memorias discursivas®, que resultariam em uma representacao idealizada e estereotipada,
promovida pelo encontro entre realidade e ficcao.

Ter o direito a sonhar, fabular, devanear através da producdo de literatura ou de
sua fruicdo é essencial. Como pode a experiéncia profunda e enriquecedora de ler e
transcender o tempo e o espaco, através da literatura, ndo atingir e modificar o leitor de
alguma maneira? Essa fabulacdo necessaria abastece o individuo de condicbes para se
tornar consciente, critico, participativo na sociedade, atuante na vida das pessoas,
construtor de novos preceitos, formulador de ideias.

Nessa perspectiva, a literatura, seja classica, romantica, moderna ou pds-moderna,
encarada como um “sonho acordado”, traz consigo um papel libertador, pois, alem de
entreter, encantar e mostrar beleza ao leitor, leva-o, por meio da comparacéo, da analise e
da reflexdo sobre o universo ficcional, a conscientizacdo sobre diversas questdes que Ihe

sdo privadas ou ocultadas na sociedade, seja desvelando abusos do poder, expondo regras

4 De acordo com Orlandi (2009, p. 31) a memoria discursiva é “[...] o saber discursivo que torna possivel
todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando
cada tomada da palavra.”.
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de conduta de épocas distintas, emoldurando aspectos de identidade nacional, pregando
valores, incitando ideais independentes, ou, simplesmente, levando até o leitor exemplos
das mais sublimes expressdes de amor, “[...] nas nossas sociedades a literatura tem sido
um instrumento poderoso de instrucdo e educagéo [...] como equipamento intelectual e
afetivo.” (CANDIDO, 1988, p. 175).

A negacdo do direito a literatura seria um veto & necessidade de sonhar do
individuo, ao desenvolvimento da cultura e saber individuais, pois “A literatura ¢ um
exercicio de pensamento [...]” (COMPAGNON, 2009, p. 23). Porém, ha, realmente, o
interesse em que todos tenham seu pensamento enriquecido e modificado pela literatura?
Assim como 0 acesso a cultura e a arte, a literatura, muitas vezes, tem seu acesso bastante
limitado em nosso pais e em muitos lugares do mundo, atingindo somente publicos
especificos e restritos. Essencial na formagao do pensamento e da consciéncia, “Exercicio
de reflexdo e experiéncia de escrita, a literatura responde a um projeto de conhecimento
do homem e do mundo.” (COMPAGNON, 2009, p. 10), ou seja, nem sempre a literatura
sera incentivada ou havera preocupacéo quanto a sua divulgacdo e conhecimento entre as
pessoas, pois a mesma, através da possibilidade da experiéncia ficticia, “abre os olhos”
das pessoas para muitas questes, principalmente sociais, como politica, ética,
desigualdades, cultura e organizacao social; esta humanizacdo nem sempre é priorizada
pelos governos ou pelos interesses dos poderosos, pois quanto mais pessoas alcanca, mais
modificacdes no pensamento, e, por conseguinte, na sociedade, seriam geradas.

Na atualidade, vemos meios tecnoldgicos sofisticados que visam o entretenimento,
a informacdo e interacdo entre as pessoas, porém, poderdo esses meios substituir ou
aniquilar a literatura? Na verdade, cada um define o que permitira adentrar em sua vida e
atuar na formacdo de seu intelecto, mas “A propria literatura [...] parece, por vezes,
duvidar de seus fundamentos frente aos discursos rivais e as novas técnicas ndo somente
[...] as ciéncias exatas e sociais, mas também o audiovisual e o digital.” (COMPAGNON,
2009, p. 08). E provavel que nenhum desses meios podera substituir a literatura e a
experiéncia indireta do “sonho acordado” a que somos conduzidos por meio dela, por isso,
0 incentivo ao acesso a literatura deve ocorrer desde cedo. A escola é um dos primeiros e
principais espacgos por onde a literatura chega até os individuos, por isso, a cada dia devem
ser reforcados e incentivados tanto seu ensino quanto seu contato dentro da mesma, pois
“[...] ela tem um papel formador de personalidade, mas ndo segundo as convengdes|...]”

(CANDIDO, 1988, p. 175-176). O estudante estd em constante (re)formulacdo de seus
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saberes, “A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio [...] de
preservar e transmitir a experiéncia dos outros [...]” (COMPAGNON, 2009, p. 20), ou
seja, ensinar literatura nas escolas é propiciar aos alunos uma das maiores fontes de
conhecimento e muni-lo da capacidade de contestacgdo, criacao e reflexdo, tdo necessarios,
mas escassos, em nossa sociedade.

A proposta da literatura como um direito universal deveria ser compreendida como
uma garantia e ndo como uma tentativa, pois é notorio e confirmado o seu poder de
penetracdo e transformacdo dos sujeitos, entdo, que lhes seja garantido o direito a sua
fruicdo, o direito ao sonho, a fabulacdo, ja que “Os sonhos sdo a literatura do sono” (Jean

Cocteau) e a literatura é o “sonho acordado” das civilizagoes.

7 CONSIDERACOES FINAIS

O homem pode ser “modificado” pelo universo fabuloso da literatura, passando a
exprimir sua opinido e sua visdo transformadora de mundo de maneira mais liberta de
conceitos preestabelecidos e contestando o poder com a criagdo de novas possibilidades
de reformulagdao da realidade, ja que “A literatura ¢ de oposi¢do: ela tem o poder de
contestar a submissdo ao poder.” (COMPAGNON, 2009, p. 14). Desta forma, diz-se que
a literatura proporciona ao homem, pela efabulacéo, o contato com realidades diferentes,
com experiéncias de pessoas de épocas distintas, com fatos cuja descri¢do chega até ele
com riqueza de detalhes que permite uma visdo quase real de como se sucederam, e, é a
partir dai que se delineia a “viagem” pela ficgdo que mune o leitor de experiéncia e o
humaniza.

A mistura entre fantasia e realidade €, indubitavelmente, aposta de resultados
sublimes e grandiosos; basta imaginar as ideias do leitor-sonhador entrelacadas, por
exemplo, com as de Shakespeare, Homero, Alighieri ou Platdo, literatos possivelmente
ndo menos fantasistas que o proprio. E esse encantamento proveniente da literatura que
permite que o “sonho acordado” se projete efetivamente, que saia da esfera utopica e
ultrapasse as fronteiras da l6gica racional, oportunizando ao leitor, seja qual for sua
condicdo social ou seu lugar no mundo, o contato com culturas, histéria, ciéncia, enfim,
com conhecimentos multiplos e que vdo além de sua individualidade. Essa importante
experiéncia que alia palavras, imagens e imaginacdo, e que vai além da sensorialidade,

afeta de modos diferentes a cada um dos individuos, por meio da riqueza das percepcoes,
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contatos e sensagdes originadas deste processo, o da fruicdo da literatura.

O universo fabulado da literatura ndo é privilégio a ser desfrutado apenas por
criancas em historias de “Era uma vez...” que lhe sdo oferecidas e pelas quais sdo
conduzidas com certa facilidade devido a sua disposicao para o sonho, mas é também uma
necessidade fundamental a jovens e adultos de todas as idades, pois a transfiguracéo da
vida na literatura € o sonho lucido capaz de fomentar a criatividade, a imaginacdo, a
criticidade e a humanizagdo do sujeito, uma vez que 0s torna mais conscientes,
participativos na sociedade e capazes de compreender o seu semelhante, e isso sim é um

verdadeiro direito.

THE RIGHT TO THE LITERATURE: the dream of the civilizations

ABSTRACT

This article was developed from the metaphor analysis of the literature as "waking
dream”, exposed in the text "O direito a literatura™, present in the book "Varios Escritos”,
by Antonio Candido. From the perspective of this metaphor, we propose in this paper a
discussion about the literature and right concepts and how the called "fabled universe" of
literature comes from education, instruction and social inclusion to the people. Analyzing
the metaphor landslides in the text, its historicity and production conditions, the objective
is to develop an analysis and reflection about the trans(former) function of the literature
and its status as universal need. Through the fabulous character, literature is instituted
as a mean of experience, as an instrument of humanization and as transfiguration of life,
since is product of society, thus, can be seen as an indispensable right, because it leads to
self-knowledge and understanding of each other, as well as it allows your dreams are
pursued through the words.

Keywords: Literature. Human Rights.
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SILVA, K. A. da.; ARAGAO, R. C. (Orgs.). Conversas com formadores de professores
de linguas: avancos e desafios. Campinas: Pontes, 2013. 398 p.

PRESSUPOSTOS DE SER/PENSAR/AGIR NA/PARA A EDUCACAO DE
PROFESSORES/AS DE LINGUAS

Marta Gresechen Paiter Luzia de SOUZA!

Na coleténea intitulada Conversas com formadores de professores de linguas:
avancos e desafios, publicada em 2013, Kleber Aparecido da Silva e Rodrigo Camargo
Aragdo reuniram as vozes de 27 formadores/as de professores/as de linguas, os quais
atuam em diversas Instituicbes de Ensino Superior do pais, na area de formacédo de
professores/as, no campo da Linguistica Aplicada, a saber, Bonini (UFSC); Castro
(UNITAU); Cristovao (UEL); Fernandez (USP); Figueiredo (UFG); Garcez (UFRGS);
Gil (UFSC); Gimenez (UEL); Jordao (UFPR); Leffa (UCPEL); Mateus (UEL); Magno e
Silva (UFPA); Menegassi (UEM); Miccoli (UFMG); Oliveira, A.P. (UFBA); Oliveira,
L.A. (UFBA); Pessoa (UFG); Reis (UEL); Rodrigues-Junior (UFOP); Schlatter (UFRGS);
Souto-Maior (UFAL); Tilio (UFRJ); Vetromille-Castro (UFPEL); Vian Jr. (UFRN);
Xavier (UFPE); Xavier (UFSC); Zozzoli (UFAL).

As discussbes apresentadas foram norteadas por 10 perguntas presentes em
Perguntas ainda sem resposta na formacao de professores de linguas (2010), no qual
a professora/pesquisadora Maria Antonieta Alba Celani traz um panorama das abordagens
e tendéncias tedrico-metodoldgicas ao longo da historia da formacdo de professores/as,
aléem de apresentar avaliacGes/criticas sobre o que, atualmente, esta acontecendo nesse
ambito educacional.

Dessa forma, os organizadores partem das problematizacbes feitas por Celani
(2010) com o propdsito de que o/a leitor/a — sobretudo o/a professor/a, o/a formador/a de
professores/as, o/a formador/a de formadores/as — dialogue com esses/as formadores/as

acerca dos avancos e problemas levantados por eles/elas, com vistas ao desenvolvimento

! Mestre pelo Programa de Pds-graduacgéo em Estudos da Linguagem (PPGEL) da Universidade Estadual
de Londrina (UEL). Professora colaboradora do Departamento de Letras Estrangeiras Modernas (LEM)
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e a consolidagdo de “uma formagao de professores de linguas que permita superar os atuais
indices e déficits” (SILVA; ARAGAO, 2013, p. 393).

Os resultados apontam, em linhas geralis, para a adverténcia de grande parte dos/as
formadores/as ao problema, que ainda persiste, da descontinuidade nas relacdes
estabelecidas entre as diferentes instancias educacionais, 0 que corrobora 0
posicionamento de Celani (2010, p. 62, grifo nosso) no enunciado: “é necessaria uma a¢cao
coordenada, com o apoio dos varios escaldes do sistema educacional, envolvendo,
necessariamente, as autoridades, desde a escola até o setor pertinente das secretarias de
educacao”.

Em termos gerais, a proposta deste livro € relevante ao publico para o qual foi
escrita - professores/as tanto em formacdo inicial quanto continua, por apresentar um
panorama geral das dificuldades contextuais nos processos de ensino/aprendizagem
relacionadas as concepcbes ontologicas/epistemologicas de alguns dos principais
pesquisadores/as e formadores/as de professores/as, provenientes de Instituicbes de
Ensino Superior das 5 regides oficiais do Brasil. Essa coletanea, portanto, representa um
meio de professores/as conhecerem 0s posicionamentos de importantes pesquisadores/as
da area frentes as questdes abordadas para, entdo, estabelecerem relaces de semelhanca
ou contraste com suas préprias formas de ser/pensar/agir.

O livro é constituido por 27 capitulos, cada um deles sob a responsabilidade de
um/a professor/a formador/a, que responde as 10 perguntas relativas a questdes, tais como
(1) concepcéao de ensinar/aprender lingua(gem); (2) filiagdo tedrico-metodoldgica; (3)
imposicdo de modelos teoricos; (4) resisténcia/dependéncia; (5) resisténcia a
inovacdo/mudanca de necessidade de maior profundidade na discussdo dos
elementos inovadores; (6) identidade e afetividade; (7) independéncia informada; (8)
paradigmas da contemporaneidade; (9) aspectos tecnologicos e (10) desafios na
formacdo de professores/as de linguas.

No que se refere a organizacao textual, por terem sido orientados por um formato
pré-estebelecido de perguntas e respostas — nomeado pelos organizadores de entrevista —
os capitulos apresentam semelhante estrutura macrotextual. Além disso, a linguagem
formal/académica, que é o esperado para este tipo de producao cientifica — tendo em vista
seu publico alvo e situacdo de comunicacdo — €, frequentemente, acompanhada por

referéncias seminais e secundarias, salvo excegdes, e por conceitos tedricos comumentes
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estudados na érea de formacdo de professores/as de linguas. Portanto, essa obra consiste
em (re)leituras que exigem um certo conhecimento tedrico a priori e/ou pesquisas a
conceitos por vezes subjacentes aos textos para compreensdo/interpretacdo e/ou
aprofundamento nos assuntos abordados.

O principio da estruturacdo textual desse livro, a0 mesmo tempo em que, de certa
forma, delimitou o dizer dos/as formadores/as (formato pergunta-resposta), possibilitou o
questionamento dos pressupostos, a partir dos quais as perguntas foram pensadas e
(re)criadas. Estabelece-se, pois, uma relacdo dialdgica ainda que ndo haja evidéncias de
um ato-resposta da enunciadora, ou seja, daquela que pergunta, aos posicionamentos
responsivos dos/as formadores/as (BAKHTIN, 1997).

Sobre isso, 0 pesquisador/formador Luciano Oliveira, por exemplo, contesta 0s
pressupostos e/ou a constituicdo semantica das perguntas 4, 5, 7, 8, 9. O autor reitera seu
ponto de vista de que algumas das perguntas estdo, fortemente, permeadas por aspectos
que constituem uma concep¢do behaviorista de formacdo educacional. Para ele, tal
concepcdo se contrapde aos “paradigmas contemporaneos que apontam para uma
formacao critica de professores ¢ estudantes” (OLIVEIRA, 2013, p. 183, grifo nosso).

Ademais, houve espacgo/abertura para a formadora/pesquisadora Elaine Mateus
propor uma pergunta a pergunta 3, na qual, fundamentada em suas concepg¢des de
mundo/ontolégicas e numa perspectiva praxiologica, apresenta uma critica aos
pressupostos de que “os movimentos sociais historicos caracterizam tendéncias
passageiras, modismos” e de “que seria possivel uma formagao de professores/as de
linguas descolada de arcabougos tedricos” (MATEUS, 2013, p. 96).

Podemos relacionar o pensamento de Mateus ao seguinte esclarecimento de Celani
(2010, p. 64, grifo nosso) sobre a pergunta 3: “O formador, necessariamente, precisa
escolher um referencial tedrico [...] o grande desafio € fazer com que esse referencial
teérico ndo seja interpretado pelo professor em formacdo como ‘o’ modelo
inquestionavel”. Convém observar que o uso da modalidade alética em “precisa escolher”
—a qual relaciona-se a um sentido ontol6gico, parece servir a modalidade dedntica. Dessa
maneira, ao passo que Mateus fala sobre a relacdo dialética entre arcabouco tedrico e
formador/a com base nas concepc@es do ser, Celani esta centrada no dominio conflituoso
entre a existéncia e o dever-ser (BAKHTIN, 1997), o que parece imprimir o sentido de

problema/desafio ao assunto sob investigacao.
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No que tange a caracteristica da originalidade da obra, se considerarmos que o
principal objetivo dos organizadores consiste em instaurar um didlogo com o outro (o/a
leitor/a dessa coletanea), logo, podemos dizer que a relacdo dialdgica que se estabelece
com esse/a interlocutor/a é original/singular/anica/legitima (BAKHTIN, 1997). Em
termos de originalidade de contetdo, sobretudo para a area de formacéo de professores/as
de linguas, a obra, tem abundancia tedrica, com niveis de aprofundamento que variam de
acordo com o autor/a. Contudo, ela consiste mais numa continuacao/(com)validacéo de
obras anteriores que, propriamente, numa postura critica e analitica de carater inédito.
Isso pode estar associado ao fato do conjunto das problematizacGes, hd muito, fazer parte
do nosso repertorio cultural, artistico e histérico tanto da area de formacdo de
professores/as de linguas quanto de outras areas educacionais.

E importante mencionar que, em alguns poucos capitulos da obra, nio foram
apresentadas citagcdes e/ou referéncias que sustentassem teoricamente as assercoes feitas.
Essa lacuna compromete a clareza dos pressupostos ideologicos, nos quais o/a autor/a se
fundamenta e pode dificultar o aprofundamento/expansdo da leitura por meio da
localizagdo de outros/as autores/as, que discutam 0 mesmo assunto sob perspectivas
semelhantes e/ou divergentes.

Outro aspecto que ndo pode ser desconsiderado é o conteido do posfacio, escrito
pelos organizadores, cujo enfoque estd centrado tdo somente  nos/as
desafios/dificuldades/problemas vigentes na formacao de professores/as de linguas, sem
qualquer referéncia aos avancgos na area, ainda que esse termo esteja presente no titulo e
que, ao longo do texto, alguns poucos formadores/as tenham compartilhado suas
experiéncias praticas locais bem-sucedidas; como, por exemplo, a experiéncica Encontro
de Formadores de Professores de Lingua Inglesa (ENFOPLI), a qual demonstrou o
“potencial de tecnologias digitais para sustentacdo do senso de pertencimento e de
aprendizagem em rede”, segundo Gimenez (2013, p. 356), a iniciativa Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), que, conforme aponta Jorddo
(2013), apesar de ndo consistir numa politica de formacdo, tem se monstrado um
instrumento de valorizacdo a docéncia, e a atividade de analise de material didatico,
proposta e ministrada por Cristovao, que € considerada pela autora uma oportunidade de
promover a “construgdo de uma consciéncia critica de conceitos e das implicagdes do uso

desses conceitos no ensino” (CRISTOVAO, 2013, p. 369). Essa postura das autoras é
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importante para semear 0 que muitos autores/as defendem nessa coletanea, ou seja, a
valorizacéo das praticas e conhecimentos locais.

Por se tratar de uma obra que se caracteriza por uma area de dificil delimitacdo
conceitual — a &rea de formacéo de professores/as de linguas — devido ao seu carater vasto
de perpassar as mais diversas areas do conhecimento humano, é facil compreender a
diversidade de possibilidades de posturas, pensamentos e praticas entre aqueles/as
envolvidos nesse complexo processo de ensinar e aprender. Essa coletanea, certamente, é
um meio da busca pela valorizagdo dessa multiplicidade de vozes.

Uma (re)leitura atenta dos 27 capitulos dessa obra permite observar uma constante
regularidade no uso de termos/enunciados que parecem remeter a
perspectivas/teorias/abordagens criticas de formacdo de professores/as, assim como
uma continua mencéo a praticas democraticas, conjuntas/colaborativas, reflexivas e
dialdgicas de ensino/aprendizagem. Esse discurso parece ocupar um lugar de destaque
nas materializacbes discursivas do livro em questdo. No entanto, posturas de ndo
definicdo/especificagdo de termos/enunciados, como esses referentes a praticas
criticas/reflexivas de ensino/formacao, podem levar a um processo de cristalizacéo e,
consequente, esvaziamento de sentido(s).

Podemos concluir que as reflexdes e perguntas levantadas pelos/as formadores/as
podem contribuir para despertar a atencdo do/a leitor/a aos caminhos ja percorridos, o que
possibilita a aprendizagem por meio da experiéncia do outro, e para (re)pensar a evidéncia
sdcio-discursiva de uma aparente convergéncia® dos valores/metas educacionais
desses/as formadores/as, voltados/as, substancialmente, para perspectivas de cunho
critico-reflexivo-transformacional e natureza participativa.

A proposito de futuros encaminhamentos, é imprescindivel (re)pensar o
compartilhamento de experiéncias positivas, que possam encorajar outros formadores/as
a (re)criarem suas praticas locais de ensino/aprendizagem, conscientes da possibilidade de
lacunas em suas propostas e dos “efeitos politicos indesejaveis e ndo intencionais” que
delas possam resultar. Assim como préaticas, que parecem ser instrumentais, podem
“incorporar um profundo senso de moral e comprometimento politico para o

desenvolvimento da sociedade”, praticas denominadas reflexivas, podem reforcar a

2 Um estudo socio-discursivo critico e aprofundado seria necessario para tratar, especificamente, das
perspectivas filosofico-educacionais das praticas de ensino/formacdo mencionadas pelos autores/as.
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“conformidade a sistemas ideoldgicos dados” (FENDLER, 2003, p. 21).

Para 0 novo volume — Conversas com (mais) formadores de professores de
linguas, réplicas de Celani aos questionamentos levantados poderiam enriquecer ainda
esse didlogo. As perguntas, frutos das discussdes presentes nesse livro, podem também
ser objeto de investigacdo rigorosa da proxima publicac&o.® E, por fim, nesse processo ad
infinitum de perguntas e respostas, sera oportunizado um espago para o compartilhar de
caminhos criativos, que permitam a realizacdo do ideal — que parece ser compartilhado
pelos/as formadores/as — de (re)criar uma (com)vivéncia, de desenvolvimento

humano/intelectual, justa e igualitaria, com o outro.
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ALGUMA COISA, SUTILMENTE

Robson DEON!

Alguma coisa sutilmente vai se empedrando

Em meio a todos 0s macios arranjos.

Alguma coisa adensando-se vai virando crosta

Entorno do movimento que era sem enrijecimento

Alguma coisa invisivelmente vira névoa

Enevoando meus olhos logo pela manha

Alguma coisa despercebidamente vai barrando

Em meio a todas as livres passagens diarias

Alguma coisa sufocando todo ar respirado

numa sala de fresco ar matinal arejada

Alguma coisa despercebidamente pesando

Sobre meu corpo que ndo carrega nada

Alguma coisa climatica as avessas, tempestuosa e negra,

Firma-se inevitavelmente no céu celeste de nuvens brancas

Alguma coisa sorrateiramente amarando-me todo

Por estas calcadas acessiveis onde caminho sem incomodo

Alguma coisa ocultamente fazendo-se ver

Por tras daquilo tudo calmo que vou olhando

! Académico do Curso de Licenciatura em Letras Portugués e Inglés da Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana (UTFPR), Campus Pato Branco. E-mail: robson_deon@hotmail.com.
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Uma substéncia outra, estraga prazeres, vai se dando

Enquanto que uma substancia outra, prazerosa se ndo fosse, vou saboreando.

Alguma coisa intelectivamente vai pensando

No meu pensamento inerte e pousado

Alguma coisa imperativa e subliminarmente decide

Em minha decisdo nenhuma, entdo decidida

Afinal, alguma coisa, coisa feita pedra no meio do caminho

Que néo tinha, no meio do caminho, pedra nenhuma

...Mas que tinha uma pedra, e daquelas drummondianas.
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QUICA ESCREVEDOR

Raphael de Morais TRAJANO!

escrevedor escreve

lanca

ferve

danca a verve

como quem faz coisa alguma
(estas linhas ou versos -
COMO se queira escravizar -
ndo tém qualquer serventia
muito menos

garantia)

escrevedor

da petelecos nas orelhas

da pagina, do tempo-vento
palavra ndo é urso feroz gradeado
rebanho docil marcado a ferro
ou chip

planta cercada com pau

para nao deixar que triunfe

a escassez de firmeza

pode sequer ser polida

a palavra

ou lida

a polidez

pode ndo ser sentida

sentido

a poesia é um porre de idioma traido

! Doutor em Estudos de Linguagem pela Universidade Federal Fluminense (UFF) e Professor de Lingua
Portuguesa, Linguistica e Producéo Textual na Faculdade de Letras da Fundagdo Técnico-Educacional
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ou coisa a que se preste

escrevedor

tende a simpatizar com o que n&o vale
nada mesmo

nem o prato em que come

cisma como um asno

- e com toda razdo -

que nesses vales mora a resisténcia
escreve

como quem faz coisa alguma

e coisa alguma quer dizer

quica

quase

muito
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TRACO
Moema Najjar DINIZ !

Neste Belo lugar em que me aflijo,
Um Horizonte de serras e de dores,
E nas aguas e nas matas ja extintos,

N&o se pode padecer tais dissabores.

Perguntam-me de onde venho e o que fago,
O que importa se é de um todo imaginario?
Da Uni&o dividida ao meio, um traco,

Com dois lados como as cores de um baralho.

O meu Norte me aponta pro teu Sul,
Em minhas veias corre apenas sangue teu,
E aquele por mais alvo que pareca,

Num caboclo encontrara pedaco seu.

Né&o divido meu pais, divido a dor,
O meu traco é somente o do destino,
De um gigante de tdo nobre coracéo,

Que adormece e se cré ainda menino.
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Contos -
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AMIGA

Luiz Roberto Lins ALMEIDA!

Quando se encontraram por primeira vez, ja era tarde. Houve uma imediata e espontanea
empatia entre os dois. Ele a viu e teve muitas certezas: eram amigos. Sempre haviam sido,
ainda que sequer conhecessem um ao outro. Ha esse mistério entre amigos, essa amizade
que comeca antes mesmo de existir, essa conexdo primordial, esse sentimento que tem o
mesmo fundamento do amor a primeira vista, mas que toma o caminho mais puro e
transcendente (libido inibida na nascente). Ele ja a via como madrinha dos filhos que ndo
tinha, a amiga das confissdes ao fim das noites, os longos telefonemas, a troca de
correspondéncia. Por essa fracdo de segundo, quando seus olhos se cruzaram com os dela,
soube que suas almas eram irmas e que ela Ihe correspondia esse sentimento fraterno. Com
ar nostalgico, ja antevendo as saudades que sentiria, levantou o revolver e apertou o

gatilho.

(in Memorias Sentimentais de um Assassino)
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BANDEIRA PORTUGUESA ENSOPADA DE SAUDADE

Luiz Henrique Moreira SOARES?

Imensa honra e alegria teria eu se morresse com o0 sangue rompendo 0S poros,
Pulmdes paralisados, a ouvir gritos rebentando meus timpanos.
Essa era a senha: a revolugdo acontecia.

Eu sentia o gosto da revolugédo na boca. Nao sentia o abrago apertado de um amigo,
nem a ternura de nossas méaos dadas na esquina. Eu queria sentir o calor da sua carne, o
suor de seu rosto. E o sol de abril que despontava em meus olhos ndo possuia nenhum ar
de esperanca. Eu queria sentir o calor da sua mao, eu queria sim. Tocar sua pele, sentir o
cheiro dela mais uma vez, s6 mais uma. E isso me faria mais robusto. SO assim eu saberia
lidar com a sua perda maldita, que também é a minha. Eu perdi um pouco de mim, sendo
0 meu inteiro eu. O céu vermelho de cravos € o cenario triste de quem ndo consegue vencer
a saudade. A guerra levou nosso tesao aos ares. Merda!

Agora as ruas estdo lotadas, parentes se abracam, casais se beijam, maes choram
acalentando os filhos. E eu s6 queria segurar a sua mao, aperta-la, como se estivesse a cair
de um penhasco. Porque nos meus sonhos era assim. A guerra acabara e estavamos livres
para dancar juntos nas ruas, o dedo em v, alegria nos olhos...

Pensava eu que a vida era iSso mesmo: cuspir o sangue e caminhar. Apagar 0s
passos, mas nunca esquecer o caminho. Eu que desejava tudo, agora ndo sei mais desejar.
Amigos meus estavam 4, de bigodes lustrosos e ideias perambulantes na cabeca, gozando
com as amantes, umas brancas e lindas rameiras lisboetas, cantando fados e coisa e tal.
Zeca ndo estava. Mas se alguém perguntar, digo que foi esquecido pela meméria do tempo,
pelo amargo da luta, pela emergéncia da revolucdo, pela imensiddo dos malditos ideais.

A histdria de Zeca é um mote que ndo é contado. O sangue dele é mais vermelho
que o esplendor dessa bandeira portuguesa, muito mais. E eu sei que toda essa revolucéo
ndo valeria a vida do meu Zeca, eu sei que ndo. Eu tive que dizer adeus a pessoa que mais

amava. 1sso ndo valeria, claro que ndo. Coracdo mitdo e uma garganta fervorosa gritando
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a Vila Morena. Terra da fraternidade. Terra da insanidade. Os versos de Zeca se calaram
por um tiro de fuzil saido da arma de um militar, no dia 24 de abril de 1974.
Aquele desgracado tinha a maldicdo de ser o poeta mais valente que ja conheci.
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MANHA DE BAR

Pedro Luis Fagundes AMARAL!?

Profundo. E assim que chamamos algo quando nos toca. Quando sentimos que, em
algum sentido, vai mais além. Codifico, ergo sum. Como nao ser assim? A rigor, os dados
sdo impressos. Sim, e o ndo? Com ha de ficar a negativa, a proposicdo calada e
altissonante, que pulsa e vibra em ermo lugar, ou planicie abrasada. Tudo no cranio.
Lacan, Pécheux, Freud. Derrotado mais uma manha, levantei. As costas molhadas pelo
calor do verdo, e os bronquios maltratados pelo tabaco. O paladar pedia bolachas torradas
e café passado. Abri bem a janela e o sol derramou-se todo pela sala. L& fora, os carros
eram so felicidades. E também os caminhdes e as motos. Olho para o interior da casa e
constato que a cadela defecou no piso. Mais uma vez fora do lugar. S&o as sequéncias da
vida. Repetitivas. Talvez seja necessaria essa repeticdo para que os dias sejam mais
palataveis. Ou para que a memaria seja como e.

Visto minha camiseta. A estampa € sindical, e remete a uma luta que ficou no zero
a zero. O que vale dizer que perdemos para o governo por WO. A coloracéo desbotada
combinando com a bermuda e o chinelo. Aonde posso ir assim sendo a um bar? Em
verdade, entro em qualquer lugar. E tinha a conviccao de que ndo sabia para onde ir, mas
iria.

Desco as escadas do prédio, cruzo por uma matrona suada, provavelmente
voltando do varal, onde dependurou suas pecas molhadas. Ela cumprimenta na dose certa,
sou reciproco: bom dia! e, em pensamento, completo: lombuda!. Externo um leve sorriso.
Em seguida, topo-me com o velhinho e seu cachorro. E muito simpético, e antigo. Fora
barbeiro longos anos, colecionador de moedas de varios paises. Vive com a esposa, €

apostam nas sombras e nas brisas: trocados a recolher do verao.

—E, entdo, chove?

— Diz que!

! Mestre em Ensino de Linguas pela Universidade Federal do Pampa (2015), graduado em Letras pela
Universidade da Regido da Campanha (2011). Atua como professor na Educagao Basica do Estado do Rio
Grande do Sul. E-mail: plamarall@hotmail.com
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Se der um revertério no tempo, hdo de se recolher as roupas do varal. As minhas
ficaram dependuradas na janela. Minha esposa me dard uma espinafrada. Além de andar
por ai amassado, se encarnando nas mesmas roupas, ainda por cima deixa molharem na
chuva. Eu vou para o bar. E bom, sabe. L4 eu fumo, e converso se quero. Tem uma
mesinha de toalha quadriculada do tempo do. E também desvisto o figurino de funcionério
publico, educador, pos-graduado, de quem se espera isso e aquilo. Dou um traguinho pro
santo e imagino, por breves instantes, uma cusparada na cara de toda aquela equipe gestora
do meu trabalho. Ndo gastem fotocdpias, cuidem os alunos, deem o exemplo, escrevam
no quadro! Eu dissolvo quase tudo num gole bem gelado de cerveja, e me remeto a versos
de Ginsberg, Blake ou Rimbaud.

Chego, enfim, no bar. Estive amordagcado. Me amordacam, ergo sum. Lembro do
que Ogum disse do meu estado da ultima vez que estive com ele: de tdo tenso e ansioso,
eu parecia feito de madeira, estava duro. Sento a mesa e peco a mesma cerveja, aquela a
base de milho. O dono, camisa engordurada, botbes em falta, e barriga para fora, me traz
a garrafa e o cinzeiro. N&do emprestam isqueiro por um motivo que me parece 6bvio demais
para dizer. Sirvo-me num copo ndo muito asséptico. Dou o primeiro gole. Relaxo. Acendo
o primeiro cigarro do dia. E o melhor sabor. Conhega a verdade e ela vos libertara, é o que
diz no calendario. Jesus tem o coracdo em destaque, envolto em uma coroa de espinhos.
Divide a parede com um quadro antigo do Internacional da década de setenta, ao lado de
medalhas do dono do bar, referentes a torneios de truco. Peco mais uma cerveja. Dessa
vez pretendo ser mais lento na degustacdo. Devagar se vai ao longe, ndo € assim que se
diz? Preciso trapacear o codigo, embaralhar o alfabeto, como o velho embaralha suas
cartas toda a vez que vai aos torneios. E como Barthes diz em Legon. A trapaca salutar.

N&o havia, no bar, aquela hora, ninguém com quem conversar. Era, sem divida,
uma vantagem. Apenas aquela figura, prostrada sobre o balcdo, com seu grande bigode
branco, mastigando alguma coisa que, pelo jeito, ndo acabava nunca. O ambiente cheirava
a rapaduras e vinho tinto. Se eu ndo me conhecesse e, de repente, me visse desde fora, o
que pensaria? Certamente eu pensaria que eu era alguém que podia dormir.

Esse pensamento, ainda que simples, me tocou. E eu o codifiquei para mim
mesmo: profundo. Posso dormir, logo sou? N&o dormirei, logo sou? Uma raiva comegou
a brotar em mim, entdo procurei aplaca-la com um gole ansioso. O trago desceu denso,

parecendo aliviar-me. Mas a minha testa seguiu franzida. Sempre que vejo um velho
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bebendo, sem camisa, com camisa, alienado, penso que é alguém que dorme na paz. Por
minha vez, eu ndo dormia na paz. E eu deveria fazer isso.

Tanta gente me conhece. Esse tempo de magistério no servigo publico, qualquer
tempinho de magistério, nessas cidadezinhas, nos furta do anonimato. No sentido de que
é impossivel caminhar um pouco sem topar com um rosto conhecido. Aqui sentado, ja
enxerguei trés passando na rua. Te vi passeado com um cachorrinho esses dias, te vi
fazendo caminhada com a sua esposa, te vi no mercado fazendo rancho. H& quem tenha
me visto inclusive na fila do psiquiatra. Eu adiei, hoje, o café com bolacha torrada. O
alcool veio primeiro. Mas recém é de manha e ainda ha bastante tempo para tomar um
pretinho. Restam sete cigarros na carteira. Esse € meu sétimo ano letivo, e estou com vinte
e sete anos, fazendo dieta (mas ndo hoje) para perder sete quilos. Dou-me conta de que,
ha sete anos, tudo poderia ser diferente. Peco mais uma garrafa. Meu isqueiro ja esta
falhando. Acendi, nos dias precedentes, muitos charutos baratos com ele. Comprar outro,
aqui neste bar, sai muito caro. Fosforos? Claro que ndo vendem. Fago o seguinte: no
finalzinho de um, acendo outro na bituca.

Mas o que eu dizia mesmo a respeito do codigo? Que eu estava tirando a espécie
dum casaco, para ver se relaxava, pois, afinal, era verdo. Minhas roupas de trabalho
estavam muito carregadas, tantas coisas que suportei nas costas. Precisava da-las a
alguem.

Estava quase na hora de almocar e eu precisava curar-me daquele alcool todo, certa
vez tomei café, banho, dormi, e de alguma maneira atenuou meu estado. Mas agora acho
que estava pesado demais. Paguei a conta e sai. Caminhei cambaleante por outro trajeto,
a fim de ndo me topar com muita gente. Peguei uma ruazinha de paralelepipedos
irregulares. Ainda assim senti que alguém me observava. E eu ndo podia apurar o passo.
Poderia cair se forcasse, mas nao tinha mesmo no¢do de minhas pernas. Eu ndo era Bras
Cubas, cujas pernas o levavam tranquilamente. As minhas tremiam. Havia pessoas
sentadas em frente as casas, mas nao distinguia seus rostos, poderiam ser conhecidas ou
ndo. Puxa vida! Agora entdo era urinar-me pernas abaixo ou chegar hum muro. Chego
num muro. Abro o ziper e alivio-me. Detras do muro, ergue-se uma velha. Provavelmente
estava sentada. E ficamos cara a cara. Bagaceiro, a ouco falar e entrar para dentro de casa.
A senhora me desculpe. Mas ela, eu tinha a certeza, ndo me conhecia. Talvez conhecesse
alguém que me conhecesse. Precisava estar bom até as duas horas. Minha esposa chegaria

do servico. Mas se ndo desse, pelo menos necessitava cair dormindo na cama, sem deixar
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resquicios. Era dificil, o cheiro de cerveja exalava do corpo. Teria, entdo, de me tapar.

Mas claro, a solucdo: eu usaria aquele cobertor cheio de letrinhas.

Recebido em: 22 maio 2016.
Avaliado em: 12 jul. 2016.
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MENINO DA RUA

Marina de Souza JACOB!

Era uma mée cheia de amores, dedicacdes e planejadeira... via o filho crescendo,
tomando porte, ficando homem mesmo. E seu coracdo vibrava como o trem de ferro que
passava por la perto de sua casa. Todos os dias, um ritual arruméa-lo para ir a escola.
Uniforme limpinho, cabelinho cheiroso. Os materiais ele mesmo j& dava conta de
organizar na mochila. Ela levava-o todos os dias a escola, um portal para o futuro, dever
cumprido... era como uma oragdo, um encontro com Deus. Como ficava feliz com o filho.
Punha um pregador bonito no cabelo e saia pelas ruas com o sol tdo forte quanto o
vermelho daquele vestido.

— V& com Deus, meu filho! Boa aula. Ela dizia com fe...

Um dia chegou uma propaganda da aula de inglés. Ela se animou. O filho nem
tanto. Queria mesmo era brincar com a cachorrinha que tinha ganhado do tio. A Suzy.
Atirava 0 0sso e ia buscar feliz da vida. Pulava e rolava. Ela queria um carinho, nada mais
que companhia e aten¢do. Como era bom ficar perto dela.

— Rdmulo, vamos, vamos, ta na hora do dever. A letra tem que ficar bonita! VVocé
sabe! Deixe a Susy ai! V& para a mesa!

Este pedido sempre se repetia apds a aula. N&o tinha jeito de fugir. Ele até tentava
ao brincar com a cachorrinha mais um pouco, seu real desejo. E também admirava quando
passava em frente ao seu portdo o carroceiro guiando seu burro, acompanhava-o um
caozinho. O moco ia em pé, roupa simples, levando uma carga qualguer. Ficava olhando
aquilo, acompanhava com seu olhar curioso o trabalho diario daquele carroceiro. Os
carros indo e vindo e o carroceiro numa calma impenetravel.

“Ele ¢ que ¢ feliz! Tem do lado dele dois animais e faz o que gosta...”

O menino ia para a mesa todos os dias. Cumpria as ordenacdes escolares sem
queixas. E sempre era assim. As vezes brincava com o vizinho, com cavalinho de pau. No
passeio proximo de casa, desenhava e recortava uma cara de cavalo, feita a papel, para o

cabo da vassoura. Era a cara do cavalo do carroceiro. Cavalo lindo e forte. O rabo, fez-se

! Mestranda do Programa Pds-Graduagdo Stricto Sensu em Educacdo — Mestrado Académico em Educagdo
e Formacdo Humana — da Faculdade de Educacdo da Universidade do Estado de Minas Gerais
(FaE/UEMG), professora da Escola Municipal Altina Olivia Gongalves, em Ipatinga/MG. E-mail:
marinarosajacob@yahoo.com.br
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com um pedaco de fita voando pela calgada, na direcéo certeira de uma vontade simples,
um desejo humilde. Emprestava o cavalinho ao amigo e os dois ficavam felizes.

“O que vocé quer ser quando crescer, Romulo?” Perguntou o vizinho. Nio tinha
pressa em responder. Ficava calado, olhando o céu e as folhas secas...

Quando cresceu mais um pouco mais, saiu do inglés, tomou emprestada uma
carroca e la se aventurou. Acenou para mae emudecida no portdo:

“Eu quero € isto o que vejo, ser dono de uma carroga ¢ de um cavalo. Nada mais.”

Vocagéo...
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DIRETRIZES PARA AUTORES!

Janaina Zaidan Bicalho FONSECA?
Maria José Celestino MEDRADO?

REGRAS BASICAS PARA SUBMISSAO

1. A Revista Primeira Escrita aceita para publicagdo artigos e resenhas inéditos de
graduandos e demais pesquisadores da area de Letras, por meio da avaliacdo pelos pares.
Aceitamos, ainda, poemas e contos inéditos. Nesse Gltimo caso, ndo ha restricbes quanto
a area de conhecimento dos autores.

2. Os textos devem ser inseridos no site da Revista Primeira Escrita SEM QUALQUER
TIPO DE IDENTIFICACAO na pagina http://seer.ufms.br/index.php/revpres/
about/submissions#onlineSubmissions. Esta deve ser colocada apenas depois do
trabalho aceito. Para a tranquilidade dos autores, a identificacdo do seu texto, de
conhecimento EXCLUSIVO do editor, é garantida pela plataforma SEER, no
cadastramento dos dados dos autores.

3. Dois membros entre os pareceristas da Revista Primeira Escrita (ou pareceristas ad
hoc, caso o0 assunto do material ndo se encaixe nas areas de especialidade dos pareceristas
da revista) emitirdo parecer sobre os trabalhos, aprovando-os ou sugerindo as alterac6es
que julgarem necessarias. Em caso de um parecer ser favoravel e outro contrario, o
trabalho sera enviado a um terceiro parecerista, ou permanecerd a decisdo da editora-
chefe.

4. Depois da andlise, os trabalhos serdo devolvidos aos autores, juntamente com copia dos
pareceres. Os trabalhos que requererem alteracdes serdo encaminhados aos autores para
procederem as modificacdes sugeridas e, num prazo de quinze dias, 0s textos corrigidos
devem ser enviados de volta a revista.

! As regras de formatacio foram elaboradas e revisadas (2016) por Janaina Zaidan Bicalho Fonseca e Maria
José Celestino Medrado, a partir de adaptagdo do livro Guia béasico sobre normalizacéo de trabalhos
académicos (MEDRADO, 2013) e conforme as normas da Associagdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT) para elaboracéo de periddicos e artigos cientificos.

A utilizacdo deste texto deverd atender a Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, sobre Direitos
Autorais e ser obrigatoriamente solicitada por escrito, via e-mail das respectivas autoras.

2 Doutora e mestre em Linguistica e Lingua Portuguesa pela Pontificia Universidade Catélica de Minas
Gerais (PUC Minas). Graduada em Letras pela Universidade Federal de Vigosa (UFV). Professora Adjunta
I do Curso de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), Campus de Aquidauana
(CPAQ). Editora-chefe da Revista Primeira Escrita (e-ISSN 2359-0335). E-mail: jzletras@gmail.com

3 Cientista econdmica pela Universidade do Sul de Santa Catarina (Unisul). Especializando em MBA em
Gestdo Financeira e Controladoria na Universidade Estacio de Sa (UNESA). Mestranda em Recursos
humanos e Gestdo do Conhecimento na Universidad Europea del Atlantico (UNEATLANTICO).
Empresaria e Produtora Editorial da MCelestiné. E-mail: contato.mcelestine@gmail.com
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5. Haverd uma segunda rodada de avaliacdo para todos os trabalhos para 0s quais 0s
pareceristas requisitaram revisao.

6. Sera permitida a publicacdo de um texto por autor em cada nimero da revista.

7. A revista aceitara trabalhos com o nimero maximo de trés autores. Os académicos que
contarem com a colaboracdo do seu orientador deverdo informar, em nota de rodapé, o
nome completo, a titulacdo e a instituicdo de origem do profissional, observando a
diferenca entre as fungdes orientador — aquele que orienta/orientou o académico na
elaboracdo do trabalho/artigo, e autor — aquele que escreveu juntamente com o académico
o trabalho/artigo.

8. As normas para publicacdo séo baseadas nas regras gerais da ABNT NBR 6021:2003 —
Publicacdo periddica cientifica; ABNT NBR 6022:2003 — Artigo em publicacdo
periddica; ABNT NBR 6023:2002 — Referéncias; ABNT NBR 6024:2012 — Numeracéo
progressiva; ABNT NBR 6028:2003 — Resumo; ABNT NBR 10520:2002 — Citagdes; e
Normas Tabular IBGE 1993.

9. Vale ressaltar que, ao submeter artigo cientifico a Revista Primeira Escrita, 0s autores
responsaveis pela submissao se comprometem a atender as CondicGes para Submissao e
a Declaracdo de Direito Autoral, assim como as praticas obrigatdrias de ética na
pesquisa e na publicacéo cientifica.

DIRETRIZES PARA SUBMISSAO DE ARTIGO CIENTIFICO

Regras obrigatdrias de apresentacao do artigo cientifico

Formato do arquivo: editados em papel tamanho A4 (21 x 29,7 cm), com todas as
margens de 3 cm. N&o ha necessidade de paginacao. A extensdo minima é de 10 paginas;
e a maxima, de 20, incluindo referéncias, apéndices e anexos.

Formato do texto: em cor preta, pardgrafo com recuo na primeira linha de 1,25 cm,
utilizando letras no tamanho doze (12), fonte Times New Roman, estilo normal,
espacamento entre linhas de 1,5 cm (espaco entre linhas).

Formato dos elementos basicos do artigo cientifico

Titulo: devera ser escrito em caixa-alta, estilo negrito, centralizado, sem recuo, espacgo 1,5
cm entre linhas. Caso haja subtitulo, ficard na sequéncia do titulo, antecedido por dois
pontos (:), escrito em caixa-baixa. Os artigos cientificos deverdo apresentar titulo e
subtitulo (quando houver) compreensivel e sintético que reflita a tematica desenvolvida
no trabalho, com extensdao maxima de 20 palavras no total.

Autoria: devera ser inserida saltando o espago de uma linha depois do titulo, ser escrita
em estilo normal, caixa-baixa (exceto a primeira letra do nome e dos sobrenomes),
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alinhada a direita, sem recuo, espago 1,5 cm entre linhas. Em nota de rodapé, deveréo ser
informadas, entre parénteses, as siglas da instituicdo profissional (apenas a principal).
Caso os autores tenham recebido algum tipo de fomento financeiro, deverdo menciona-lo
conforme exemplo: Bolsista do Pibid; Bolsista da CAPES; Pesquisa realizada com
fomento da CAPES/CNPQ/FUNDECT. A revista aceitara trabalhos com o nimero
maximo de trés autores e serd permitida a publicacdo de um texto por autor em cada
namero da revista. Os académicos que contarem com a colaboracdo do seu orientador
deverdo informar, em nota de rodapé, o nome completo, a titulagdo e a instituicdo de
origem do profissional, sendo designado ao orientador a autoria somente quando este
escrever parte substancial do artigo cientifico, caso ndo aja colaboracdo textual,
correspondente a pelo menos 30% do texto, o orientador sera mencionado apenas em nota
de rodapé, o percentual também se aplica a todos os autores que submeterem artigos
cientificos em parcerias autorais.

Observacdo: no decorrer do texto, caso seja citado algum trabalho do préprio autor do
artigo enviado a revista, a autoria ndo deverd ser mencionada. Nesse caso, utiliza-se o
termo autor (AUTOR, 2011, p. 20) e, somente apds a aprovacgdo do artigo, é que 0 nome
podera ser revelado.

ApOs a autoria, o artigo devera contar com:

Resumo em portugués: a extensdo minima do resumo é de 100 palavras; e a maxima, de
250. Deve conter os objetivos da pesquisa, a metodologia empregada e os principais
resultados do estudo. Acima do texto de resumo, devera ser inserida a palavra RESUMO,
em caixa-alta e estilo negrito. Abaixo do texto de resumo, devera ser inserido o termo
Palavras-chave, em caixa-baixa e estilo negrito, seguido de trés (03) palavras ou
pequenas expressdes, separadas por ponto, que identifiqguem o objetivo geral do trabalho.
Formato no texto: cor preta, descrito em paragrafo Unico, utilizando letras no tamanho
doze (12), fonte Times New Roman, estilo normal, espacamento entre linhas de 1,0 cm
(espaco simples).

Ap0s o resumo e as palavras-chave sera inserido o texto conforme estrutura composicional
do género artigo cientifico, a saber: 1 INTRODUCAOQ; 2 REFERENCIAL TEORICO
ou REVISAO DA LITERATURA; 3 METODOLOGIA; 4 ANALISE DOS DADOS;
5 CONCLUSAO; e, suas subsecbes. Observacio: os autores possuem liberdade para
definicdo do titulo das secdes, porém, faz-se necessario apresentar cada parte do artigo
cientifico dividido conforme suas respectivas secdes e em conformidade com a ABNT
NBR 6022:2003 — Artigo em publicacdo periodica.

Antes das referéncias bibliogréaficas, o artigo devera contar com:

Titulo em inglés: devera ser escrito em caixa-alta, estilo negrito, centralizado, sem recuo,
espaco 1,5 cm entre linhas. Caso haja subtitulo, ficara na sequéncia do titulo, antecedido
por dois pontos (:), escrito em caixa-baixa. Os artigos cientificos deverdo apresentar em
inglés titulo e subtitulo (quando houver) compreensivel e sintético que reflita a tematica
desenvolvida no trabalho, com extensdo maxima de 25 palavras no total.

Resumo em inglés: o resumo na lingua estrangeira € um elemento obrigatério que consiste
na traducdo do resumo em lingua vernacula para a lingua inglesa (abstract). As mesmas
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informagdes presentes no resumo em lingua portuguesa deverdo constar no resumo em
lingua estrangeira. Devera ter no minimo 100 e, no mé&ximo, 250 palavras. Abaixo do texto
de resumo, devera ser inserido o termo Keywords, em caixa-baixa e estilo negrito, seguido
de trés (03) palavras ou pequenas expressdes, separadas por ponto, e que identifiquem, na
lingua estrangeira escolhida, o objetivo geral do trabalho. Formato no texto: cor preta,
descrito em paragrafo Unico, utilizando letras no tamanho doze (12), fonte Times New
Roman, estilo normal, espacamento entre linhas de 1,0 cm (espago simples).

Notas de rodapé: deverdo ser apresentadas com letra tamanho dez (10), espagamento
entre linhas simples. As notas deverdo ser usadas especificamente para: explicacdes
relacionadas ao contetdo do artigo cientifico, bem como para esclarecimentos acerca da
origem do estudo. Nao deverdo ser usadas notas de rodapé para referéncias; estas sdo
listadas ao final do artigo.

Palavras em outros idiomas e destacadas: em caso de palavras em outro idioma, utilizar
estilo italico. Ja para palavras em destaque, utilizar estilo negrito.

Citac0es: as citagdes deverdo citar o sobrenome do autor apenas com a primeira letra em
mailsculo. Ex.. Fonseca (2011, p. 45), ou com todas as letras mailsculas. EX.:
(FONSECA, 2011, p. 45). Ressaltando que citacdes diretas, com ate trés linhas, deverédo
ser apresentadas entre aspas. Ja citagdes com mais de trés linhas deverdo ser apresentadas
em paragrafo recuado em 4 cm e com letras tamanho dez (10), seguidas dos sobrenomes
dos autores entre parénteses com todas as letras maidsculas. Ex.: (FONSECA, 2011, p.
45).

Referéncias: apresentadas ao final do texto, apos as palavras-chave em lingua estrangeira,
de acordo comas normas da ABNT NBR 6023:2002. Titulo: espaco de uma linha da linha
anterior, fonte Times New Roman, estilo negrito, tamanho doze (12), caixa alta, cor preta
(automatica), centralizado, sem recuo, espaco 1,5 cm entre linhas. Deverdo estar listadas
em ordem alfabética com um espaco 1,0 cm (simples) entre linhas e com espaco 1,0 cm
(simples) entre cada referéncia.

Exemplos de referéncias

Livros (impressos e eletronicos):
ABRIC, J. C. Pratiques sociales et représentations. Paris: Presses Universitaires de
France, 1986.

MEDRADO, M. J. C. Guia basico sobre normalizacdo de trabalhos académicos.
Elaboracdo Maria José Celestino Medrado; colaboracdo e revisdo Janaina Zaidan Bicalho
Fonseca. Belo Horizonte: Edicdo do Autor, 2013. 54 p. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/0B--KFYh4gGDIUVJFdEJicXpUQKkO/edit?usp=sharin
g>. Acesso em: 18 out. 2016.

FONSECA, J. Z. B. O processo de didatizacao dos géneros discursivos em praticas de
ensino de lingua portuguesa: um dialogo entre a aula e o livro didatico. Jundiai: Paco,
2014.
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Capitulo de livros (impressos):

MINAYO, M. C. O conceito de Representacdes Sociais dentro da sociologia classica. In:
GUARESCHI, P.; JOVCHELOVITCH, S. (Orgs.). Textos em representacdes sociais.
12. ed. Petrdpolis: Vozes, 2011. p. 73-92.

Cartilhas educativas (eletronicas):

FINA, Bruna Gardenal et al. (Coords.). Projeto Aquidauana: um rio de saberes
desaguando no Pantanal. Aquidauana: MCelesting, 2015. 47 p. Disponivel em:
<http://www.mcelestine.com.br/#!portfolio/component_41229>. Acesso em: 30 set.
2016.

Revistas (periddicos) (eletrdnicos):
REVISTA PRIMEIRA ESCRITA. Aquidauana, n. 1, p. 1-174, nov. 2014. Disponivel em:
<http://seer.ufms.br/index.php/revpres/issue/viewlssue/19/25>. Acesso em: 30 set. 2016.

Artigos em periodicos (impressos):

MATENCIO, M. de L.; RIBEIRO, P. A dinamica das e nas representacfes sociais: 0 que
nos dizem os dados textuais? Estudos Linguisticos, Sdo Paulo, v. 38, n. 3, p. 229-238,
set./dez. 20009.

Documentos avulsos (eletronicos):

CAMPOS, H. de. Uma leminskiada barrocodelica. [Online]. Disponivel em:
<www.planeta.terra.com.br/arte/PopBox/Kamiquase/ensaios.html>. Acesso em: 08 maio
2007.

TRABALHOS APRESENTADOS EM EVENTOS CIENTIFICOS

Artigo cientifico publicado em anais eletrdonicos

PAULI JUNIOR, E. Filosofia dos Cées e Literatura Picaresca: do cinismo filos6fico ao
cinismo vulgar. In: DORNELES, M. R. H.; FONSECA, J. Z. B. (Coords.). SIMPOSIO
NACIONAL DE LINGUAS E LITERATURAS, 1., 2014, Aquidauana; ENCONTRO
NACIONAL DE LITERATURA E FILOSOFIA, 1., 2014, Aquidauana. Anais
eletronicos... Aquidauana: MCelestiné, 2015. p. 198-208.

Resumo publicado em anais eletrénicos

COSTA. D. de S. S. Vocabulério dialetal do centro-oeste: primeiros passos. In:
DORNELES, M. R. H.; FONSECA, J. Z. B. (Coords.). SIMPOSIO NACIONAL DE
LINGUAS E LITERATURAS, 1., 2014, Aquidauana; ENCONTRO NACIONAL DE
LITERATURA E FILOSOFIA, 1., 2014, Aquidauana. Anais eletronicos... Aquidauana:
MCelestiné, 2015. p. 38. [Caderno de resumos].

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO - MONOGRAFIA, TESE E/OU
DISSERTACAO

Monografia (impressa)

MEDRADO, Maria José Celestino. O impacto da auséncia de planejamento urbano
em programa habitacional brasileiro: uma contribuicdo econémica para o futuro urbano
no Brasil. 2015. 62 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Ciéncias
Econdmicas). Departamento de Ciéncias Sociais Aplicadas, Universidade do Sul de Santa
Catarina, Palhogas, 2015.
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Dissertacéo (impressa)

FONSECA, J. Z. B. O processo de didatizacdo dos géneros discursivos em préticas de
ensino de lingua portuguesa: um didlogo entre a aula e o livro didatico. 2011. 134 f.
Dissertacdo (Mestrado em Linguistica). Programa de P6s-Graduacdo em Letras, Pontificia
Universidade Cat6lica de Minas Gerais, Belo Horizonte/MG, 2011.

Tese (impressa)

FONSECA, J. Z. B. Aula de lingua portuguesa: representacdes e identidades no agir
docente. 2015. 184 f. Tese (Doutorado em Linguistica). Programa de Pds-Graduagdo em
Letras, Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, Belo Horizonte/MG, 2015.

CONTEUDO SONORO - FILME, MUSICA, VIDEOCLIPE MUSICAL

Filme (eletrénico)

UMA PROFESSORA muito maluguinha. Direcdo: André Alves Pinto; César Rodrigues.
Producdo: Diler Trindade. Co-producdo: Telelmage; Quanta. Intérpretes: Paola Oliveira,
Chico Anysio, Suely Franco, Joaquim Lopes, Ricardo Pereira, Max Fercondini, Rodrigo
Pandolfo, Lys Araujo, Elisa Pinheiron e outros. Roteiro: Ziraldo. S&o Jodo Del Rei: Diler
e Associados, 2010. 88 min. Baseado no livro “Uma Professora Muito Maluquinha” de
Ziraldo. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Cvz43H8vk5Y>. Acesso
em: 31 mar. 2015.

Videoclipe musical (eletrénico)

PINK FLOYD. Album The Wall. Another brick in the wall: partes I, 11 e Ill. Producéo:
Bob Ezrin; David Gilmour; Roger Waters. Composicdo: Roger Waters. [Reino Unido:
EUA]: Columbia/CBS Records, [1979?]. (8 min e 24 s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dC1qsfdR3Fw&list=RDdC1qsfdR3Fw>.  Acesso
em: 31 mar. 2015.

Leis e diretrizes (impressas e eletronicas)
BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Média e Tecnologica.
Parametros Curriculares Nacionais (Ensino Médio). Brasilia: MEC, 2001a.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria da Educacdo Média e Tecnoldgica.
Parametros Curriculares Nacionais + (PCN+) - Linguagem, Cdédigos e suas
Tecnologias. Brasilia: MEC, 2001b.

BRASIL. LDB: Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional: Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes da educacdo nacional [recurso eletrénico].
8. ed. Brasilia: Camara dos Deputados/Edi¢cbes Camara, 2013. 45p. Disponivel em:
<http://bd.camara.gov.br/bd/bitstream/handle/bdcamara/2762/ldb_8.ed.pdf?sequence=13
>. Acesso em: 07 set. 2013.

Observacdo: quando for mencionado um autor com mais de um texto publicado no
mesmo ano, apds a data, deverdo ser inseridas as letras do alfabeto (a, b, c...),
correspondentemente a ordem dos textos publicados. Por exemplo: Brasil (2001a), Brasil
(2001b), e assim sucessivamente.
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Informag6es complementares

Apéndice(s): sdo documentos e/ou textos elaborados pelo autor que servem como prova
de pesquisa. Deverdo ser apresentados apos as referéncias utilizadas no trabalho. Titulo:
espaco de uma linha da linha anterior, fonte Times New Roman, estilo negrito, tamanho
doze (12), caixa alta, cor preta (automatica), centralizado, sem recuo, espa¢o 1,5 cm entre
linhas. Texto: espaco de uma linha do titulo, fonte Times New Roman, estilo normal,
tamanho dez (10), caixa baixa, cor preta (automatica), alinhado a direita e justificado, sem
recuo, espaco 1,0 cm (simples) entre linhas.

Anexo(s): sdo documentos e/ou textos que fundamentam a pesquisa. Deverdo ser
apresentados apds os apéndices (se houver). Titulo: espaco de uma linha da linha anterior,
fonte Times New Roman, estilo negrito, tamanho doze (12), caixa alta, cor preta
(automatica), centralizado, sem recuo, espaco 1,5 cm entre linhas. Texto: espaco de uma
linha do titulo, fonte Times New Roman, estilo normal, tamanho dez (10), caixa baixa,
cor preta (automatica), alinhado a direita e justificado, sem recuo, espaco 1,0 cm (simples)
entre linhas.

Sigla(s): uma vez mencionada, ap0s 0 nome completo da instituicdo, documento, etc.,
devera ser repetida no decorrer do texto. Ex.: A pesquisa foi realizada na Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). A partir dai, menciona-se apenas a sigla, quando
for necessario citar a instituicdo.

Equacdes e formulas: As equacdes e as formulas deverdo vir na sequéncia normal do
texto, numeradas com algarismos arabicos entre parénteses, em fonte Times New Roman,
estilo negrito, tamanho doze (12), caixa baixa, cor preta (automatica), alinhados a direita,
sem recuo, espaco 1,5 cm entre linhas, sendo permitido um espacamento maior caso seja
necessario.

Exemplo 1 (paragrafo separado do texto):

A atividade era compreender que
1+1=2
1)
Exemplo 2 (no texto):

O aluno calculou 1 + 1 = 2, corretamente.

lHustracgdes: Antes da ilustracdo, devera ser acrescentada a sua designacdo — desenho,
esquema, figura, quadro, fluxograma, entre outros —, seguida do nimero de ordem
conforme sequéncia textual com utilizacdo de hifen para separar o titulo informativo da
sua designacdo. O titulo da ilustracdo devera ser escrito em fonte Times New Roman,
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estilo negrito, tamanho doze (12), caixa baixa, cor preta (automatica), centralizado, sem
recuo, espago simples de 1,0 cm entre linhas A seguir, deve ser inserida a ilustracdo de
preferéncia com quebra de texto automatico — alinhado com o texto. Apds a ilustracéo,
deverdo ser colocada a fonte (observando o modelo de citacdo autor, data: SOBRENOME,
ano, p.), legendas e outras informac6es pertinentes. A seguir, modelo para apresentacéo
de ilustragdes:

Figura 1 — Tripé Universidade — Ensino, Pesquisa e Extenséo

Pesquisa

UNIVERSIDADE

Fonte: ELABORADA PELAS AUTORAS, 2016.

Tabelas e Quadros: A tabela se diferencia do quadro por apresentar como informacao
principal a relacdo de varidveis numéricas (quantidade, porcentagem, entre outras); o
quadro, por sua vez, apresenta em suas informac6es a relacdo de variaveis textuais com
objetivo de embasar, refletir, esquematizar alguma ideia e/ou teoria.

Abaixo, um exemplo de tabela elaborado pelas autoras (2016):
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Tabela 1 — Indicadores Cientificos — 2009/2010

Década Fator de Impacto Quantidade de publicacdo  Quantidade de Autores

2000 1 15 23
2010 2 16 21
Média no periodo 15 15,5 22

Fonte: INSTITUICAO FICTICIA, 2016.
Elaboracdo: AUTORAS, 2016.
(*) Periodo de afericdo 2009 a 2010 (dois anos).
Observacao: Tabela criada com dados ilustrativos para que serva de exemplo na criacdo de outras tabelas.

A seqguir, apresentamos 0 modelo de quadro:

Quadro 1 — Procedimentos metodol6gicos e caracterizacdo da pesquisa

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS CARACTERIZACAQ DA PESQUISA

Logico Indutiva

Finalidades Explicativa e descritiva

Métodos Historico, comparafivo e estatistico

Técnicas para coleta e analise de dados  |Bibliografica, documental e estatistica

Abordagem Qualiquantitativa

Instrumentos de pesquisa Roteiro de observacao sistematica e andlise de contelido

Fonte: MEDRADO, 2015, p. 19.

DIRETRIZES PARA SUBMISSAO DE RESENHAS

As resenhas deverdo apresentar um titulo compreensivel e sintético que reflita a tematica
desenvolvida no trabalho, com extensdo minima de 6 e maxima de 8 paginas, incluindo as
referéncias.

Antes do titulo, é necessario inserir, conforme exemplo abaixo, um box com a referéncia
bibliogréafica do texto resenhado:

FONSECA, J. Z. B. O processo de didatizacao dos géneros discursivos em praticas de
ensino de lingua portuguesa: um dialogo entre a aula e o livro didatico. Jundiai: Paco,
2014. 138 p.
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N&o é preciso inserir resumo, nem em lingua vernacula e nem em lingua estrangeira, antes
do texto da resenha.

As demais regras de formatacdo sdo as mesmas destinadas ao artigo cientifico, exceto no
que diz respeito a divisdo de secdes.

DIRETRIZES PARA SUBMISSAO DE TEXTOS LITERARIOS

E autorizada, nos textos de criagdo literaria (contos e poemas), a liberdade formal. No
entanto, os trabalhos enviados ndo devem ultrapassar 8 paginas.

As regras de formacdo devem, na medida do possivel, manter o padrdo proposto pela
revista.

REFERENCIAS

ASSOCIAQAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 6021: Informagéo e
documentacdo: publicacdo periodica cientifica impressa: apresentacdo. Rio de Janeiro,
2003.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 6022: Informagéo e
documentacdo: artigo em publicacéo periddica cientifica impressa: apresentacdo. Rio de
Janeiro, 2003.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 6023: Informagéo e
documentacéo: referéncias: elaboracdo. Rio de Janeiro, 2002.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 6024: Informagio e
documentacdo: numeracao progressiva das se¢des de um documento: apresentacdo. Rio
de Janeiro, 2012.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 6028: Informagio e
documentacéo: resumo: apresentacdo. Rio de Janeiro, 2003.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 10520: Informag&o e
documentacéo: citagdes em documentos: apresentacdo. Rio de Janeiro, 2002.

FUNDACAO INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA.
Normas de Apresentacdo Tabular. 3. ed. Rio de Janeiro: IBGE, 1993. Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/monografias/ GEB1S%20%20RJ/normastabul
ar.pdf >. Acesso em: 01 out. 2016.

MEDRADO, Maria José Celestino. Guia basico sobre normalizacdo de trabalhos
académicos. Elaboracdo de Maria José Celestino Medrado; Colaboracdo e revisdo de
Janaina Zaidan Bicalho Fonseca. Belo Horizonte: Edi¢do do Autor, 2013. 54 p. Disponivel
em: <https://drive.google.com/open?id=0B--KFYh4gGDIUHIsVU9SSXZzeDg&authus
er=0>. Acesso em: 15 out. 2016.

FONSECA, J. Z. B.; MEDRADO, M. J. C. Diretrizes para autores. Revista Primeira Escrita, Aquidauana,
n. 3, p. 215-225, dez. 2016.

Celestine




REVISTA = Primeira Escrita 225

MEDRADO, Maria José Celestino. O impacto da auséncia de planejamento urbano
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